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Resumen: En buena parte, el hombre ha labrado su actual condicién socionatural al labrar
su palabra: las estructuras del lenguaje se convierten en las estructuras bdasicas del
pensamiento. El presente articulo trabaja, a partir de un ejemplo concreto, el mito en la
tradicion mesoamericana, la definicidn del género literario a través de sus funciones sociales.
Los géneros son planteados como estrategias para la generacién de un discurso en contextos
culturales especificos. También nos presenta minuciosamente la diferencia entre
Mesoamérica y la tradicion mesoamericana. A partir de todo ello, sefiala las caracteristicas
de un género literario mitico, entendido €ste no con una pretension universalista, sino en una
descripcion aplicable a las narraciones de la ya milenaria tradicidn mesoamericana.
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Abstract: To a large extent, man has shaped his current socionatural condition by working
his word: the structures of language become the basic structures of thought. The present
article works, from a concrete example, the myth in the Mesoamerican tradition, the
definition of the literary genre through its social functions. The genres are proposed as
strategies for the generation of a discourse in specific cultural contexts. He also presents the
difference between Mesoamerica and the Mesoamerican tradition meticulously. From all
this, it points out the characteristics of a mythical literary genre, understood not with a
universalist pretension, but in a description applicable to the narrations of the ancient
Mesoamerican tradition.
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Introduccion. De las funciones de los discursos

Pesquemos al género literario por sus funciones. No es ésta, obviamente, la tnica via de
aproximacion al tema; pero promete ser productiva.

El hecho de que el género sea un recurso tan generalizado en las literaturas de todos
los tiempos nos impulsa a encontrar su razén de ser en las profundidades mismas de las
formas de expresidon humana, y éstas nos conducen, a su vez, a reflexionar sobre la especie
humana que, mucho antes de su conformacién filogenética, ya tenia la naturaleza de un
animal gregario. O sea que nuestros antepasados hominidos nos abrieron el camino a la
existencia gracias a que vivian en comunidad, y con ello marcaron nuestro destino. Por esta
razon, paraddjicamente, nuestra naturaleza estriba en nuestra inherente calidad social, de
donde sociedad y naturaleza pierden su logica de categorias opuestas: somos naturales
porque somos sociales. Mas allda de esta afirmacion, nuestra naturaleza social quedd
determinada en su origen por la progresiva complejidad de nuestras formas de comunicarnos,
y todo el desarrollo bioldgico de la especie ha dependido de tal progresion.

La diferencia especifica que nos atribuimos frente a otros seres gregarios de nuestro
planeta es la construccién social de un complejisimo medio de expresion. No puede negarse
que hay otras especies que se comuniquen mediante un lenguaje propio; pero el lenguaje
humano, dadas su elaboracion y su eficacia, ha transformado lo cuantitativo en cualitativo y
se distingue, por ello, de cualquier recurso natural-social de otras especies. Puede afirmarse
asi, que en buena parte somos el resultado de nuestra propia obra; que en buena parte el
hombre ha labrado su actual condicién socionatural al labrar su palabra. Entre la complejidad
del lenguaje, la complejidad del pensamiento y la complejidad social hay una correlacion
causal creciente. Ya Vygotsky nos advierte que “la funcién primaria del lenguaje es la
comunicacion, el intercambio social” (s/f: 26) y que las estructuras del lenguaje ‘“‘se
convierten en las estructuras basicas del pensamiento” (s/f: 80).

Sin embargo, nuestra capacidad de comunicacién por medio de la palabra —o de
cualquier otro medio de expresion— tiene sus limites. Por complejo que sea el lenguaje,
jamas un individuo podrd alcanzar la totalidad de captacion de lo que un semejante pretende
transferirle. La intersubjetividad, condicion para la construccidon de nuestra cosmovision, se
funda en afinidades graduales, no en igualdades. La presiéon creciente de la relacion

pensamiento-lenguaje-sociedad nos impulsa hacia la utépica meta de la comprension total, y
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esta meta inalcanzable nos lleva obsesivamente a la busqueda de un perfeccionamiento
constante, imaginativo, para aumentar el poder de la transmision de los mensajes.

La eficacia comunicativa del discurso va mucho més alld de la concrecion del
contenido. La naturaleza social del lenguaje hace que cualquier forma de expresion sea
concebida en la profundidad psiquica del emisor como una relaciéon dialdgica, de tal manera
que la palabra emitida supondra un receptor real o virtual. Suponemos que el receptor, atn
el inexistente, forma parte de un didlogo que es siempre de caracter lidico. El juego se
produce al pretender vencer la resistencia del codialogante. Es necesario convencer,
informar, conmover, prescribir, atemorizar, inducir, en suma, derribar las barreras que el
receptor pueda levantar frente al impacto de la palabra. Se atacard la frialdad de la razén con
el toque emotivo del discurso; se debilitard el letargo del sentimiento con la 16gica del
argumento. El discurso debe cargarse de los valores estéticos, ideoldgicos, draméticos, de
legitimidad, de oportunidad contextual o de cualquier otra naturaleza para alcanzar sus fines.
El discurso, en suma, se produce con una perspectiva estratégica, se carga de recursos para
aumentar su eficacia.

Las practicas eficaces tienden a convertirse en pautas sociales, y estas generan
entendimientos ticitos o expresos. Podemos considerar que las pautas son convenciones; para
ello debemos entender por convenciones todos los entendimientos o percepciones, normas o
practicas, admitidas expresa o ticitamente, consciente o inconscientemente, que
corresponden a una costumbre socializada.

Los géneros literarios forman parte de las convenciones sociales y una de sus
principales funciones es producir en el receptor un estado mental que se considera 6ptimo
para captar el mensaje. En otras palabras, el género comprende una estrategia social del
emisor para establecer una sintonia con un receptor, sea éste singular o plural, cierto o
contingente, existente o imaginario. Entre emisores y receptores no se requieren conciertos
o conformidades expresos. Estas convenciones forman parte de la cultura en la que
inconscientemente estdn sumergidos los participantes en el proceso de comunicacién. La
estrategia del emisor tiene como propoésito provocar un estado receptivo a lo largo de todo su
discurso: al inicio, para llamar certeramente la atencién del receptor, anticipandole
tacitamente el tipo de su mensaje; después, para mantenerlo en las condiciones receptivas
idoneas, y al final para motivar la conciencia del cierre discursivo y para garantizar la

permanencia del mensaje.
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A lo largo de la historia, las tradiciones culturales van integrando tipos de discursos
literarios, organizando sus elementos en estructuras y tomando en cuenta la intencionalidad
de sintonizacion de los mensajes. Los criterios tipoldgicos son multiples y disimbolos. Asi,
si el principal criterio parte de la intencidon de informar al receptor acontecimientos reales o
ficticios, y si la narracidn acentda las hazafias de los personajes, se podra integrar el tipo de
las leyendas heroicas. Otro tipo incluira los discursos con los que se pretende provocar en el
receptor particulares emociones; otro, si el criterio de mayor peso es el medio utilizado para
la transmision, como pueden serlo el dramatico o el epistolar; otro, si la base clasificatoria es
el caracter de los personajes —humanos o divinos— a los que el texto se refiere; otro tomara
en cuenta la forma de expresion; otro tendrd muy en cuenta las dimensiones del texto; otro,
la intencionalidad pedagogica, etc. Pese a su caotica heterogeneidad de criterios tipologicos,
esta tipologia se funda en el propdsito de sintonia y tiene como fin la busqueda y el uso de
los medios que van demostrando su eficacia social. Cada tipo de discurso se va arropando
con una estrategia compleja que lo hace incidir de manera mas apropiada en la mente de los
receptores; esto es, que permiten que el mensaje cumpla de manera mas plena la
intencionalidad del emisor. Como el resto de los componentes de una tradicion cultural, los
tipos de discurso literario se van transformando, surgiendo o desapareciendo en el curso de
la historia.

Los elementos de la estrategia se van acumulando y perfeccionando a lo largo de la
experiencia social y llegan a ser mecanismos extremadamente complejos. Los recursos de
los que se echa mano son extremadamente variados: fOnicos, gramaticales, sinticticos,
semanticos, formales, contextuales, situacionales, etc.

El tipo de discurso literario y su estrategia particular integran el género literario.
Como la mayoria de las convenciones sociales, los géneros literarios son productos de la
praxis social prolongada; surgen de creadores anénimos, diseminados y multitudinarios. No
requieren de conciencias creativas; no tienen necesidad de distinciones taxondmicas.
Algunas veces estas distinciones existen claramente, y en algunas culturas se descubren, se
delimitan y se nombran; pero ni el descubrimiento ni la identificacién ni la denominacién
son condiciones para su existencia. Algunas veces, al descubrirse, se analizan, destacandose
algunos de sus elementos fundamentales; pero esto tampoco es necesario. Algunas veces se
restringe prescriptivamente el nimero de los géneros, se desdoblan en jerarquias, se

reglamentan, se sujetan a camisas de fuerza normativas, se permiten o se proscriben, se
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consagran o se satanizan; pero los géneros se forman maés alla de estas contingencias.

Mesoamérica en la variedad de las culturas

De lo anterior puede deducirse que los géneros literarios varian considerablemente no sélo
en el decurso historico, sino en la multiplicidad de las tradiciones culturales a las que
pertenecen. Es imposible reducir sus caracteristicas, sus denominaciones, su grado de
permanencia o sus niveles de eficacia a un canon universalista. Esto debe entenderse, como
es natural, sin desconocer las similitudes. Las comparaciones de las creaciones literarias en
el mundo demuestran abundantes semejanzas, producidas algunas por los paralelismos, otras
por los préstamos que trasladan géneros de unas culturas a otras.

Cada cultura va construyendo o adaptando sus convenciones, y la vida de cada
convencion en su nicho cultural sufre sus propias contingencias frente a los embates de la
historia: las habré firmes y duraderas, incluso milenarias; las habra breves, meras modas que
rigen pautas y entendimientos que no calardn hondo en las practicas literarias. En el caso
particular de nuestro estudio y adelantando las conclusiones, puede afirmarse que muchas de
las caracteristicas del género mitico mesoamericano pertenecen en términos braudelianos a
la muy larga duracion.

Dando un brusco giro al tema de los géneros, debo referirme a la particularidad de
la produccidn mitica. Pese a la gran semejanza que pueda producirse entre las creencias y
narraciones nacidas en las muy variadas tradiciones culturales, no es posible acufiar un
concepto universal suficientemente preciso del mito y, por ende, cualquier intento de
generalizacion definitoria seria inexacto. Las peculiaridades tanto de creencias como de
géneros en cada tradicion obliga la referencia a especificidad de lo mesoamericano.

Como primer paso, debe distinguirse entre Mesoamérica y la tradicidon
mesoamericana. A partir del trabajo definitorio y denominativo de Paul Kirchhoff en 1943,

Mesoamérica se ha considerado un drea cultural, que este investigador precis6 como:

regidon cuyos habitantes, tanto los emigrantes muy antiguos como los relativamente
recientes, se vieron unidos por una historia comuin que los enfrent6, como un conjunto,
a otras tribus del continente, quedando sus movimientos migratorios confinados, por
regla general, dentro de sus limites geograficos, una vez entrados en la drbita de
Mesoamérica. En algunos casos participaron en comiin en estas migraciones tribus de
diferentes familias o grupos lingiiisticos (Kirchhoff 1967: 4).
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Como entidad histdrica, Mesoamérica se fue integrando desde hace 4,500 afos a
partir de la sedentarizacion de sociedades de recolectores-cazadores que habitaban el
territorio desde tiempos muy antiguos. Estos hombres habian transformado su antigua vida
némada en una vida basada en la agricultura de temporal, gracias a una milenaria experiencia
en el cultivo de las plantas. En efecto, milenios antes los ndmadas habian dado un gran paso
con la domesticacién de un conjunto de importantes vegetales. Hace unos 7,000 afios, el maiz
se agregd en este proceso al guaje, al maguey, al nopal, a la calabaza, al chile, al frijol y a
otros muchos vegetales que no s6lo habian sido transformados genéticamente, sino que ya
eran cultivados. El desarrollo paulatino y muy prolongado del cultivo fue generando entre
los recolectores-cazadores una dependencia tal de sus sementeras, que con el paso de los
milenios produjo la transformacién econdémica caracteristica de las sociedades sedentarias
agricolas. A su vez, el sedentarismo dio lugar al nacimiento de las aldeas, el desarrollo de las
técnicas agricolas abrid paso al urbanismo, y el impulso econémico culminé en la formacion
de numerosos estados. El territorio de esta prolongada historia comprendi6é aproximadamente
un area variable entre el Tropico de Cancer y las coordenadas 9° 48° N 84° 48° O, o sea el
area que actualmente pertenece a la mitad meridional de México y .a parte oriental de
Centroamérica. Los habitantes de este territorio pertenecieron a muy variadas familias
lingiiisticas, diversidad que fue en aumento con el arribo de nuevos migrantes. Estos ultimos,
como dijo Kirchhoff, quedaron confinados en el territorio, atrapados por el orden econémico
y politico que habian desarrollado los, ya viejos, pobladores del area. Los antiguos y recientes
actores de la historia mesoamericana ocuparon zonas geograficas de una enorme diversidad:
de semidesiertos a selvas tropicales, de costas a altiplanos, de nudos montafiosos a
extensisimas planicies, circunstancia que, lejos de recluirlos en sus propios medios, propicid
la comunicacién y el intercambio, haciéndolos participes de una historia comun. A su vez, la
historia milenaria comuin vivida por sociedades tan diferentes por origen, lenguas y
habiticulo, dio lugar a una cultura —la llamada mesoamericana— que tiene como
caracteristicas ser comun en sus fundamentos y muy diversa en sus expresiones, diversidad
que corresponde a las regiones, a las tradiciones particulares y al tiempo. La historia de
Mesoamérica como una secuencia cultural autbnoma fue interrumpida violentamente por la
invasion, la conquista y la colonizacion europeas en el siglo XVI.

La existencia de los pueblos indigenas fue violentamente transformada. El régimen
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colonial, que conllevé la evangelizacion forzada, trastocd las formas de vida y la cultura de
los pueblos originarios. Sin embargo, la vieja tradicién, arraigada en las generaciones
sometidas, se mantuvo como componente fundamental en las nuevas construcciones
culturales. Se produjo la dificil confluencia de dos corrientes culturales diferentes y el
resultado no fue el simple sincretismo de los componentes, sino un nuevo producto, derivado
de la condicion colonial de los creadores.

A partir de las secuencias cultural e histérica en las que el componente
mesoamericano es basico, puede hablarse de una tradicién mesoamericana, constituida por
la suma de la construccidén milenaria de Mesoamérica y la experiencia colonial indigena que
se prolonga hasta nuestros dias. Es precisamente la tradicion mesoamericana el escenario al
que se refieren tanto la conceptuacion del mito como la produccion literaria que se abordan

en este trabajo.

La cosmovision y el mito mesoamericanos

En la antigiiedad, el mito mesoamericano formd parte de una cosmovision propia de
comunidades agricolas de fuerte cohesion interna que, incluso al ser pertenecientes a estados
militaristas con un fuerte poder central, mantenian su autonomia como unidades de
produccion y conservaban fuertes lazos internos de parentesco, de administracion y de culto
religioso. Tras la conquista, y pese al dominio espafiol y a los procesos de evangelizacion,
defendieron estratégicamente, en lo posible, sus relaciones internas, crearon nuevas formas
de autoridades propias y construyeron concepciones y practicas coloniales en buena parte
derivadas de la tradicion indigena.

Una de las caracteristicas basicas de la cosmovisidn mesoamericana es la atribucion
de almas personales a todas las criaturas, tanto a los astros como a los elementos, a los
vegetales como a los minerales, a los animales como al ser humano, incluso a los objetos
artificiales. Esto implica que en buena parte se conciba el mundo como un escenario de
interrelaciones sociales en las que participan también los dioses y los seres humanos muertos.
Otra de las caracteristicas fundamentales es la idea de que en este juego de interrelaciones
todos los participantes poseen facultades y necesidades propias, lo que obliga a una
coordinacion de funciones que permite la continuidad del mundo. En otras palabras, la labor

conjunta, cimentada en una fuerte reciprocidad, no sélo permite la satisfaccion de las
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necesidades existenciales de los diversos actores, sino que se convierte en una obligacion
encaminada a la contribucion de la permanencia de este ambito espacio-temporal.

Estas concepciones generales corresponden a una vision compleja del cosmos. No
es el mundo el tinico espacio-temporal. Mas alla del hogar de todas las criaturas, el ecimeno,
hay otra dimensiéon que no sélo le es previa, sino que es la causa de su existencia, su
permanente motor y el espacio-tiempo que continuara existiendo una vez que el mundo haya
desaparecido. Es el anecumeno, ambito exclusivo de los dioses y de las fuerzas
sobrenaturales. Ambas dimensiones estan comunicadas por pasos muy restringidos que han
sido llamados umbrales o portales. Por ellos fluyen en ambas direcciones los dioses y las
fuerzas, muchas veces ciclicamente, para animar el mundo; por ellos pasan los muertos para
coexistir con los dioses y, en sentido contrario, para auxiliar a los vivos o recibir de éstos las
ofrendas; por ellos los seres humanos envian a los dioses los dones correspondientes al culto.
El cruce de los umbrales hace que las fuerzas divinas del tiempo, que en el anecimeno
permanecen en un presente permanente, viajen al mundo en forma de ciclos que producen,
acd, un presente en transito.

Todo lo anterior ha de ser explicado y expuesto por el mito. El contacto fundador
entre el aneciimeno y el eciimeno fue la creacion del mundo, la linea liminar, prodigiosa, que
los dioses instituyeron para un ensayo de existencia diferente. En el aneciimeno quedé —en
permanencia— el tiempo-espacio del mito; el ecumeno se formd entonces como su
consecuencia. El prodigio motor inicial fue la acciéon de los primeros rayos del Sol sobre toda
la superficie de la tierra.

Los muiltiples procesos de creacién fueron complejos. Su formula puede obtenerse
de los relatos que insistentemente remiten la explicacion del presente mundano més alla del
punto liminar, a su origen mitico. Basicamente puede decirse que los dioses proteicos, en
vigorosa interaccion, llegaron al punto propicio de generar, en su conjunto, la nueva realidad
mundana por la intervencion y bajo el dominio de uno de ellos, el que seria el gobernante del
mundo. Los rayos del nuevo gobernante secaron y endurecieron la sustancia de los dioses,
quienes dejaron de ser proteicos para adquirir las caracteristicas definitivas de cada una de
las criaturas. Quedaron encerrados en una cascara dura, necesaria para existir en el mundo.
Era una céascara de sustancia dura, pero 1abil al paso del tiempo y, por lo tanto, perecedera.
Con ello los dioses se convirtieron en seres ciclicos, destinados a existir tanto en forma

cubierta en el ecimeno como descubierta, tras perder su céscara, en el anectimeno, en
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particular en la region de la muerte.

Varios mitos registrados entre los pueblos nahuas del Centro de México en los
tiempos coloniales tempranos cubren esta formula con narraciones hazafiosas de
acontecimientos del alli—entonces. Puede hacerse de ellos una apretada sintesis. El padre y
la madre de los dioses dictaron leyes en el hogar creado inicialmente para sus hijos. Las leyes
fueron desobedecidas y los hijos rebeldes fueron expulsados, destinados a vivir tanto sobre
la superficie de la tierra como en las oscuras regiones inframundanas. Cuando los expulsos
bajaron a la superficie de la tierra, esta era hiimeda, lodosa, y todo estaba inmerso en una
constante penumbra. Anhelaban un sol, y por esto se convocaron y buscaron entre ellos a un
candidato que aceptara la responsabilidad de transformarse en astro luminoso. Dos de ellos
se sometieron al sacrificio necesario para la conversion. El primero en ser inmolado bajé al
inframundo, tom¢ de alla la sustancia adecuada para el cambio —se llega a denominar “su
riqueza” o “su capa de plumas amarillas”— vy, cubierto con ella, resucitd en el oriente,
alumbrando a sus hermanos. Sin embargo, no se movid. Todos los dioses le demandaron que
hiciera su trabajo; pero €l les respondié que no cursaria el cielo hasta que todos los dioses lo
imitaran: tenian que inmolarse para sufrir la transformacion. Al ser sacrificados por orden
del Sol, cada uno de los dioses bajé al inframundo, perdi6 su condicién proteica, qued6 con
las ultimas caracteristicas adquiridas en sus particulares lances miticos, y las transformé en
esencias de una clase o especie mundana. Como el Sol, quedaron sujetos al ciclo de la vida
y de la muerte. Esto los convirti6 en creadores-criaturas, pues cada uno de ellos se convirtié
en un ser mundano, un ser divino cubierto con la sustancia dura y perecedera que le permitiria
existir en el mundo que entonces se estaba creando. Pero esa misma capa que le permitia
existir sobre la tierra, fatalmente lo condenaba a una muerte. De alla retornaria, cerrando un

ciclo permanente.

Caracteristicas del mito mesoamericano

Es necesario distinguir dos nicleos del mito, relativamente auténomos, pero fuertemente
interrelacionados: por una parte, encontraremos el mito-creencia; por el otro, el mito-
narracion. El primero es un conjunto de concepciones de contenido causal y taxondmico, con
expresiones heterogéneas y dispersas; el segundo estd formado por relatos hazafiosos que

concluyen en la incoacién de las criaturas en el tiempo primigenio. Ambos integran el mito,
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que es un hecho histérico de caracter cultural, de produccidn de pensamiento social, inmerso
en decursos de larga duracién, que consiste en creencias y narraciones acerca del origen y
conformacién de los seres mundanos en el tiempo de la creacion.

El caracter histérico del mito lo hace susceptible al tiempo. Como conjunto de
creencias y como hecho textual, el mito va cambiando en el curso temporal, afectado por
todas las contradicciones y transformaciones que viven sus constructores-usuarios. Esto no
contradice su pertenencia a su inmersion en la larga duracién. Por una parte, atin los aspectos
culturales que pertenecen a la muy larga duracion estan destinados a desaparecer. Por otra,
tanto las creencias como las narraciones miticas son entidades muy complejas, compuestas
por elementos que tienen muy diferentes niveles de resistencia a la transformacion y a la
desaparicion. Algunos de sus elementos son sumamente duraderos; otros, en cambio, varian
rapidamente. Un ejemplo, al que por su claridad me he referido en ocasiones anteriores, es el
mito del conejo en la cara de la Luna (Lépez Austin, 2012: 19-26). El mito colonial que
registré fray Bernardino de Sahagun cuenta que al salir por el oriente, en forma de astros
luminosos, dos dioses que se habian inmolado en Teotihuacan, ambos brillaban con igual
intensidad. Los dioses se opusieron a tener dos luminarias iguales en el cielo, y oscurecieron
el disco de la Luna, arrojandole un conejo. Desde entonces se puede ver la impronta del
conejo en el rostro lunar. En la actualidad abundan en el territorio mesoamericano los mitos
que cuentan como fue oscurecida la Luna con un conejo; pero las hazafias narradas son muy
diferentes entre si. Por otra parte, si retrocedemos al periodo Clasico (300-900 dC),
encontraremos entre los mayas numerosas imagenes de la diosa de la Luna con un conejo en
su regazo. De lo anterior se concluye que en el caso del mito del conejo en la cara de la Luna
existe un complejo de creencias de muy larga duracion, al menos desde el Clasico hasta el
presente. Es un complejo que vincula la accién lunar con la Iluvia, que incluye las figuras del
conejo y, en algunas regiones, la del pulque. Pero a esto no corresponde un mismo relato
perdurable. Por el contrario, los relatos que conocemos llevan a la consecucion de un episodio
que produce la marca del conejo; pero tanto dicho episodio como sus antecedentes cambian
no soélo con el tiempo, sino regionalmente.

Para acentuar este cardcter mutable del mito en el tiempo, puede afirmarse que
nunca un narrador repite un mismo mito en forma idéntica. El relato es de naturaleza sagrada.
Sin embargo, el creyente lo acepta y reconoce como sagrado en la diversidad de sus variantes,

en tanto el sentido profundo del relato no sea alterado. Perla Petrich, en su libro Pais de agua
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(1995: 17), pone en boca de un fiel:

Cada uno conoce sus historias, que a veces se parecen, pero siempre tienen algo
cambiado, segin quien sea el contador. Yo, de mucho escucharlas ya ni atino a saber
quién las dijo de una manera y quién de otra. No le hace, porque, como dicen ellos, basta
con que nosotros, los que venimos detrds, guardemos de sus palabras la memoria.

Con el rito, el mito es una forma privilegiada de expresion de la cosmovision. Quien
lo escucha revalida sus convicciones, sentimientos y valores; corrobora sus tendencias,
habitos y propdsitos; sanciona sus preferencias; afirma su saber; confirma la normativa que
orienta sus acciones. No es didactico ni tiene propdsitos moralizantes ni revela secretos
ocultos; pero se refiere, sin mencionarlos, a los procesos y a las leyes del cosmos, los que
son, en su abstraccion y muy alejados de la conciencia, la fuente de todas las guias de
percepcion, de pensamiento y de accion. Por ello, con el rito, es una de las vias mas

importantes para actualizar y transmitir las creencias fundamentales de una sociedad.

La narrativa mitica

La cosmovision nace de la experiencia cotidiana en la red de intercomunicacién formada por
todos los miembros de una entidad social. La comunicacidén constante va produciendo
abstracciones paulatinas en la mente de los actores. Estas abstracciones, confrontadas, se
depuran hasta alcanzar un nivel holistico, generalizador. De alli se revierte el proceso al
pensamiento y a la vida cotidiana en forma de convicciones, guias o normas aplicables a la
accion practica y concreta. El proceso no es consciente. La ctipula del proceso es tan abstracta
que no es asequible a la reflexion de los constructores-usuarios. Sin embargo, sus dictados
se plasman en los distintos niveles de los procesos mentales y puede afirmarse que, en mayor
o menor medida, estan incluidos en la 16gica de toda expresion emanada de la entidad social
(Lopez Austin, en proceso editorial).

Como se ha afirmado, el mito y el rito son las formas privilegiadas de la
cosmovision. Su referencia a las entrafias del funcionamiento cosmico es constante. Sin
embargo, por lo regular no existen referencias directas, expresas, formularias al
funcionamiento césmico. La forma expresiva del mito es estética, y el tropo remite a una

verdad por caminos muchas veces complejos que se deslizan en un plano inconsciente. Los
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sentidos se sugieren; los simbolos se enlazan; las formas verbales conducen a la belleza, al
asombro, al terror o a la sensacidn de certeza. Es un lenguaje emotivo que, paraddjicamente,
cataliza la asimilacidn del mensaje. Es asi, porque la emocion elimina barreras de conciencia,
haciendo valer en la mente, ademas, el valor de verdad. El tropo ejerce su enorme poder como
generador de enlaces mentales muy variados. Otro efecto psicoldgico de la forma estética es
de caricter social. El relato mitico se comparte con miembros de una colectividad que
participan de la capacidad de comprension, y que saben del vinculo. Quien oye el relato
mitico no sélo percibe clara o veladamente el sentido profundo del discurso, sino que es
consciente de que esta rodeado de congéneres que conocen los tropos, las alusiones y las
claves necesarias para alcanzar una sacralidad compartida. La narracién mitica reafirma
identidades grupales. Posee una funcion cohesiva.

Todo esto es posible porque la via primera y normal de la narrativa mitica se
desarrolla en la oralidad; la constituyen textos dirigidos a receptores especificos. El narrador
estd cubierto, por lo regular, de un halo de prestigio, ya sea en el &mbito de la comunidad, ya
en el reducido nicho del hogar. La audiencia esta formada por semejantes. El ambiente es el
canodnico (a veces con fecha, hora, condiciones, ocasion). Las palabras, por venir de un
miembro prestigiado del grupo, llegan cargadas de certeza; se identifican con el legado que
los primeros padres hicieron a su gente cuando el grupo fue creado para poblar el mundo.
Frente a la afirmacion de Vansina (1967: 44) en el sentido de que una buena transmision oral
se ve favorecida cuando las tradiciones no pertenecen al dominio publico, sino que
constituyen conocimientos esotéricos de grupos determinados, puede pensarse que el relato
mitico queda en una posicion intermedia que, por ello, es sobresaliente: no es esotérico; es
un bien ampliamente compartido por la comunidad; pero el relator idéneo es una autoridad.
Y muchas veces los silencios, los tonos, la mimica, las digresiones sabias, conducen a los
receptores a un nivel de concentracién que pertenece a un ambito espacial y temporal
diferente al mundano. Es, sin embargo, un dmbito familiar para quienes escuchan el relato:
lo han vivido en sus ritos, en sus creencias, en sus meditaciones —en colectividad y en
solitud— a lo largo de sus vidas. Mas atn, el contenido del relato es una forma de expresion
de la cosmovision, esa cosmovision que es producto de la vida cotidiana de sus constructores-
usuarios, y la cosmovision es un sistema holistico, una red de relaciones mentales en todos
los niveles posibles entre lo concreto actual y las maximas abstracciones. El relato —la

expresion de un macrosistema— es una sucesion de chispas alusivas que encienden muy
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remotos y variados rincones de la mente.

El receptor fordneo o el lejano lector de mitos que se aproxima a la literatura del
otro por curiosidad o por estudio, puede captar muy poco de lo anterior. La via escrita es
incapaz de transmitir la calidad literaria total del relato y, aunque fuera capaz, no es el extrafio
quien puede apreciar cabalmente las calidades estéticas del texto. Llegara a captar los valores
literarios superficiales; tal vez descubrirad otros valores a partir de otros canones, desde la
percepcion de una cultura diferente; pero la intencionalidad pristina del relato —y con ella
su realizacion— tiene destinatarios limitados y definidos.

Desde una posicion cientifica, destinada a construir y trabajar con modelos que
requieren abstracciones faciles de manipular, analizar y estudiar, es posible separar lo estético
de lo sagrado; pero esta disgregacion es incongruente en las realidades sociales que son
objetos de estudio. Desde la perspectiva cientifica, puede delimitarse lo literario; en el
presente trabajo, es posible percibir el valor literario de la narrativa mitica. Sin embargo, hay
que tener presente que este valor literario se genera en la comunidad de los constructores-
usuarios. Consiste en la sancion de la comunidad a un texto a partir de sus calidades estéticas
—aquellas capaces de despertar emociones en la audiencia—, reconocimiento social que
pretende que el texto perdure en la memoria colectiva. En el caso mesoamericano, la sancién
supone que el texto forma parte del acervo de “el costumbre”. Para las comunidades
indigenas, el costumbre es el conjunto de saberes y practicas que cada grupo recibi6 de sus
primeros padres, los que lindaron en el tiempo de la creaciéon del mundo. Es un caudal que
fue donado —e impuesto— a cada colectividad por su dios o su santo patrono. Para muchos
que conservan en forma mas arraigada las creencias de la tradicidn, la conservacion del saber
y la constante realizacion del costumbre son vigiladas por el Duefio, la divinidad protectora
que habita en el interior hueco del monte sagrado de cada comunidad.

El relato mitico, por tanto, es un relato socialmente sancionado y resguardado, tanto
por su origen religioso como por su valor estético. En la concepcion del grupo, el relato mito
se ha mantenido invariable desde el dia de la creacion hasta el presente. Sin embargo, al estar
inmerso en la cosmovision, y al ser esta historicamente variable, el relato mitico es afectado
y transformado por el tiempo. ;Hasta qué punto su sacralidad produce una fijacion del texto?
Volvamos a Valsina (1967: 36) para recordar que, desde el punto de vista formal, este autor

distingue dos clases de tradiciones:

Alfredo Lopez Austin



Mito y género literario mitico en la tradicion mesoamericana

las que son cuajadas en su forma, aprendidas de memoria y transmitidas tal cual son, y
las que son libres, que no se aprenden de memoria y que cada cual transmite a su manera.
Un ejemplo de texto cuajado es el poema; un ejemplo de texto libre, el relato. Las
palabras de un poema pertenecen a la tradicién, mientras que en el caso del relato son
un afiadido del narrador. Sélo el “cafiamazo” del relato pertenece a la tradicion.

En efecto, la perdurabilidad literaria del relato mitico no reside estrictamente en la
repeticion estricta de sus palabras. Estas pueden variar considerablemente; puede variar,
incluso, el contenido de muchos episodios de las hazafias divinas, o pueden llegar a cambiar
las hazafias miticas para ser sustituidas por equivalentes. El valor reside, en cuanto a su
forma, en la canonizacioén de su exposicidn; en cuanto a su contenido, en la referencia a un
sentido profundo, precisamente en el nicleo que genera las mas fuertes emociones: la alusion
a los procesos cosmicos que conmueve colectivamente a una audiencia.

Traigo a colacion una distincion que elaboré hace ya muchos afios. Dividi entonces
los asuntos de la narracion mitica en hazafnosos (las historias de los dioses), nodales (los
pasos de los procesos cosmicos) y nomoldgicos (las leyes codsmicas) (Lopez Austin, 1996:
317-321). El valor reside en la oculta referencia a los asuntos nodales. Trata de la forma en
que cada narracion describe, encubierta en las historias divinas, la forma en que las sustancias
proteicas llegaron al punto preciso de transformacidn para solidificarse con el calor y la luz
de los primeros rayos del Sol sobre el mundo.

El valor literario del mito abarca también su formalidad canénica. Es un modelo que
la entidad social ha construido en la larga experiencia de expresion de las verdades sagradas
y emotivas. Aunque no todos sus pasos se producen indefectiblemente en cada relato, la
secuencia légica esta sobreentendida. Es una estructura dividida en tres etapas. La primera
es la de la preparacidn del oyente. Para este fin se puede recurrir a palabras consagradas. Para
los triques, por ejemplo, la exhortacidn se hace al iniciar el texto con “Lo siguiente es lo que
pasd en nuestro pueblo hace mucho tiempo, y ustedes deben creerlo ahora” (Hollenbach,
1977: 140). Pero lo mas frecuente es que empiece el relato con la descripcion de un ambiente
himedo, lodoso, sumergido en la penumbra, cuando ain el Sol no existia y todos los
personajes del mito (los dioses, los animales, los vegetales, atin las piedras) vivian en una
sociedad comun, actuaban como seres humanos y se comunicaban entre si en la misma
lengua. Con este inicio, los receptores entienden que deben ser conducidos al dmbito
anecuménico. Esta referencia es comun en todos los relatos, pues todos comparten el mismo

escenario general.
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En la siguiente etapa ya se particulariza el mito que ha de narrarse, y se pasa
entonces a un sector especifico del gran escenario. Es la parte fundamental del relato. A partir
de un principio comun, desde esta parte cada relato se hace histéricamente independiente de
los demés. No existe entre las diferentes aventuras una conexion causal tnica. Por eso puede
afirmarse que, teniendo el mismo escenario inicial —como la barra del peine—, cada mito
es auténomo de los demas, como los dientes del peine. Se menciona entonces una carencia:
en ese tiempo no habia luz; o no habia fuego; o no habia maiz; o todavia no habian sido
formados los animales; o el ser humano no existia... En principio, puede hablarse de la
carencia de cada cosa, pues el mito tiene por fin describir el inicio de todo lo creado. jHasta
al propio cuerpo del hombre le puede faltar algo! Un breve mito ndhuatl de San Luis Potosi
habla de un tiempo en que los hombres —entiéndase, los protohombres— tenian tamales y
atole; pero s6lo podian olerlos; les era imposible comerlos porque no tenian formado el final
del tracto digestivo. El segundo paso de esta etapa corresponde a la historia de la
transformacion de los seres proteicos. Es la aventura misma, en la cual las acciones van
conduciendo a los personajes al punto propicio de la creacion incoativa. En el mito potosino,
los hombres acudieron con el dios del maiz para pedirle una solucioén a sus problemas y el
dios acept6 la peticion, perforandoles el trasero (Croft, 1957: 328-330). Cuando todo esta a
punto, se produce la consolidacion creadora. Es un fiat que, como se ha mencionado antes,
se describe como la solidificacion que producen los primeros rayos del Sol para que las
condiciones creadas por la aventura tengan un efecto perdurable durante todo el tiempo de
existencia del mundo. A partir de la evangelizacién, muchos mitos han sustituido este
episodio solar por el nacimiento de Jesus, por su muerte, por el canto del gallo, por un acto
de bendicién, etc.

La tercera etapa es el cierre. La sacralidad del mito hace necesaria una salida del
relato, un regreso al ambito de lo cotidiano. Al fiat puede seguir una reafirmacion: se repite
cudl fue la incoacién que produjo la aventura, como terminé el estado de carencia. Por
ejemplo, “asi fue como los hombres obtuvimos el tabaco.” En esta etapa puede existir una
prueba de verosimilitud, una huella de que tales sucesos si se dieron. Se afirma, por ejemplo,
que la existencia de tal o cual personaje puede comprobarse: es la figura pétrea que se observa
en un cerro conocido. Después se recurre nuevamente a una férmula de conclusion.
Volviendo a los triques, los mitos pueden terminar con la frase “Asi pasé en tiempos pasados,

y ustedes deben creerlo” (Hollenbach, 1977: 146 y 165).
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El género mitico en la tradicion mesoamericana

A partir de los anélisis anteriores, es posible sefialar las caracteristicas de un género literario
mitico, entendido €ste no con una pretension universalista, sino en una descripcion aplicable
a las narraciones de la ya milenaria tradicion mesoamericana.

Desde su aspecto verbal e independientemente del muy amplio e importante registro escrito
que se ha hecho de los mitos mesoamericanos con los propdsitos de conservacion, difusion,
transmision y estudio, el mito es un texto oral. Su oralidad deriva de las necesidades sociales
de sus constructores-usuarios, miembros de comunidades que comparten una misma
cosmovision. Los elementos lingiiisticos a los que se recurre son los tradicionalmente
aceptados por cada una de estas sociedades, ajustados a una normatividad que refuerza los
caracteres sagrados, emotivos y escénicos propios no sélo de la retérica comunal, sino con
las especificidades propias de la narrativa mitica. Los caracteres sagrados y emotivos de la
realizacién norman de manera intensa el caracter 1éxico y fonico del mito.

Desde su aspecto sintictico, la narrativa mitica narra historias, o sea que comunica sucesos
que se desarrollan en una dimensién espacio-temporal diferente —el aneciimeno—,
enlazados por relaciones 16gicas de causa-efecto y por relaciones de consecutividad, un antes
y un después. Su realizacion estd firmemente determinada por su apertura y su cierre. La
consecutividad y la causalidad imprimen en el mito una direcciéon que apunta a un cierre
enfatizado, propiamente el efecto, la meta a la que se dirigen los distintos elementos de la
narracion.

Desde su aspecto semantico, el mito es una narracioén que describe procesos en el
ambito espacio-temporal anecuménico, enfatiza su ultima etapa causal (la linea liminar), en
la que se produce la solidificacion del resultado de los procesos, y pasa al &mbito ecuménico
para referirse al ser mundano que ha sido incoado. Los procesos anecuménicos se presentan
como aventuras en las que participan seres divinos, de los cuales algunos tienen el caracter
de protocriaturas que, en la linea liminar, se convierten en creadores-criaturas por medio de
una transformaciéon que implica su muerte y su consecuente resurreccion. El tema tiene
naturaleza sagrada, y se considera que fue comunicado por los primeros padres del grupo en
el momento de su aparicion sobre el mundo, como parte del saber donado por los dioses. Su

finalidad es social, particularmente cohesiva y dirigida a los constructores-usuarios de la
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cosmovision del grupo.
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