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Resumen: Son mencionados aqui algunos de los temas de interés, estudios,
publicaciones y motivos de investigacidon del autor de este texto, correspondientes a
los ambitos de la Etnomusicologia y la Etnolingiiistica. Los tépicos principalmente
referidos son la musica y la literatura tradicionales de México, considerando tanto
formas arraigadas entre la poblacion hispanohablante como otras que
respectivamente se encuentran presentes entre algunos pueblos indigenas; ciertas
expresiones musicales de los pueblos purépecha, seri y zapoteco, principalmente;
algunas expresiones verbales estetizadas, en determinadas lenguas indigenas, asi
como aspectos de la relaciéon lengua-cultura. Se hace referencia a los factores que
estimularon los estudios, a algunas de las decisiones que median entre los resultados
de la investigacion y la seleccidn-preparacion de los datos preparados para las
publicaciones, asi como a varias preguntas abiertas o sin resolver. Algunos de los casos
se presentan con reflexiones tedrico-metodologicas que pretenden ser de utilidad en
el estudio de los temas aqui mencionados.

Palabras clave: etnomusicologia, etnolingiiistica, musica tradicional mexicana,

literatura popular en castellano, lenguas indigenas

Abstract: Some of the topics of interest, studies, publications and research reasons in
Ethomusicology and Ethnolinguistics of the author of this document are mentioned

here. Mexican traditional music and literature, both forms rooted between

! Agradezco a Berenice Granados y a Santiago Cortés su invitacién para participar en los estimulantes
espacios académicos en donde trabajan como coordinadores.
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Spanish-speaking population, and those present in some indigenous communities;
some purepecha, seri and zapoteco, mainly, musical expressions; some aesthetic
verbal expressions in indigenous languages, and certain aspects of the
language-culture relationship are the main subjects of this text. Reference is made to
the factors that stimulated the studies, to some of the decisions that mediate between
the results of the research and the selection-preparation of the data that will be
published, as well as several open or unresolved questions. Some of the cases are
presented with theoretical and methodological reflections that are intended to be
useful in the study of the subjects mentioned here.

Keywords: ethnomusicology, ethnolinguistic, mexican traditional music, folkliterature

in spanish, indigenous languages

Introduccion

Cuando cursaba yo la educaciéon secundaria en Le6n, Guanajuato, me di cuenta de
varios problemas relativos a la cancién “The Fool On The Hill”, del afno 1967, de The
Beatles: la existencia de evidentes discrepancias entre la grabacién y la letra publicada
en el folleto incluido en el disco; en otras palabras, diferencias entre lo cantado y lo

escrito, tal como esta plasmado en el siguiente cuadro:

Cantado Escrito
Day after day, Day after day,
alone on a hill, alone on a hill,

the man with the foolish grin | the man with a foolish grin

is keeping perfectly still... is perfectly still...

Cuadro 1. Versiones cantada y escrita de “The Fool on the Hill".

Por ahora solo refiero la presencia de la palabra keeping en la version cantada y
su ausencia en la version escrita. La transcripcion del texto aparecié nuevamente
cuando a 20 afios de su primera emisidon fue puesto en venta en formato de disco
compacto el album Magical Mystery Tour, que contiene la pieza en observacion, con su

portada-folletin, incluidas las letras correspondientes (The Beatles, 1987: 3). Me
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parece que la palabra keeping es claramente identificada cuando la cancién se entona
con apego a la grabaciéon o cuando su texto es transcrito con cuidado o, mas aun,
cuando se atienden conjuntamente la letra y la musica. Entre otras de las fuentes en
las que si fue transcrita la palabra keeping se encuentra el cancionero ilustrado
editado por Aldridge (1972: 108), que solo reproduce las letras; la edicién nimero 17
del album Guitarra Fdcil (1972: 59), que ademas de la letra incluye los acordes para el
acompafiamiento con guitarra, y la compilaciéon de canciones editada por la empresa
Wise (1983: 174), con las letras, la transcripcion de las melodias, entre otros aspectos
musicales.

No sé en qué momento uno de los Beatles, alguno de sus productores/editores, o
posiblemente alguien mas advirtié el error; pero lo cierto es que la letra de la cancion
“The Fool on the Hill” fue finalmente publicada con la palabra keeping en el libreto de
la edicion del filme para television Magical Mystery Tour producido 45 afios después
del estreno de la pieza (The Beatles, 2012: 14).

Un problema semejante al anterior surgié cuando a principios del afio 2017 me
encontraba preparando los materiales para un seminario-taller sobre la lengua
diidxaza o zapoteco del Istmo (de Tehuantepec, Oax.; también llamado ‘zapoteco de la
Planicie Costera’, de acuerdo con el Instituto Nacional de Lenguas Indigenas). Por
igual, se trata de una discrepancia relativa a la cancién “Para neti’ naa” (“Nada me
importa”),? también audible/visible entre la grabacién y la letra publicada en el folleto
incluido en el disco. Independientemente de las diferencias ortograficas, en el cuadro
que sigue se presentan las dos versiones del principio de la segunda estrofa de la
pieza, complementadas abajo con su respectiva traduccion, advirtiendo que la de la
version cantada se apega a esta y que la traduccion de la version escrita también

aparece en el referido folleto:

% La cancién es conocida también como “El Feo”, principalmente entre la poblacion hispanohablante; se
trata de un vals compuesto por Demetrio Lopez Lopez, en 1936. Agradezco al Mtro. Vicente Marcial
Cerqueda la identificacion de los elementos discrepantes, la sistematizacion ortografica del texto y la
traduccién de la versién revisada.

37



Didlogos de Campo, afio I, nimero 3 / julio-diciembre 2016

Cantado Escrito
Lii nga nannu’ pabid’ nga nadxiee’ lii, Li nga nannu pabid nga nadxié lii
laxidud’ nga nanaxhi ne lii. .. laxidua nga nadxié ne lii...
Traduccion
Tua bien sabes cuanto es que te amo, T sabes cuanto te amo,
mi corazén es dulce contigo... mi corazén te ama tanto...

Cuadro 2. Versiones cantada y escrita de Para neti’ naa.

En este segundo caso, se trata de oraciones distintas cuyas partes,
especificamente, en conflicto son nanaxhi (ser dulce) y nadxié (amar). Logicamente,
cada version da lugar a diferentes significados, traducciones, sentidos, etcétera.

Al dia de hoy, son ya mas de 40 afios en que he procurando escuchar de la
manera mas cuidadosa los elementos sonoros de mi interés —o de mi gusto—. De este
proceder se deriva una primera cuestion metodologica: una fuente escrita,
particularmente un texto publicado, correspondiente a un registro acustico o
audiovisual, debe considerarse una fuente secundaria, ademas, que es de especial
importancia confrontar el texto con el registro —confiando en que este exista—, en
razon de constatar su fidelidad y asi poder emplearlo como fuente irrefutable.

A continuacién hago un recorrido, en cierto modo, cronolégico y tematico de los
asuntos que fueron despertando mi interés —o de los que lo han seguido haciendo—,
durante mis tiempos de estudiante de musica, luego de lingiiistica y posteriormente de
investigador en dichas dareas, principalmente. Solo destaco en estas paginas, por
légicas razones, los casos que llegaron a concretarse en un punto de partida para
desarrollar algun breve estudio o investigacion mas a fondo. Es asi que voy haciendo
referencia al o los trabajos elaborados por mi, solo o en coautoria, tratdndose en la
inmensa mayoria de los casos de publicaciones impresas. Un asunto polémico en
algunos espacios institucionales, asi como también entre algunos investigadores, es el
del justo nombre de nuestras especialidades o carreras. Por razones practicas he

manejado aqui las expresiones etnomusicologia y etnolingliistica. Pero en la medida en
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que nos traspasa el tiempo, me he adherido mas a la postura de éticos académicos
como el profesor Francisco Alvarado Pier (g.e.p.d.), quien defendia, para el ambito de
la musica, la existencia de una disciplina general, la Musicologia. Esta quedaria
conformada, necesariamente, por distintas subdisciplinas, como podrian ser los casos
de la musicologia histérica o la etnomusicologia, entre otras. Pero Alvarado Pier no era
partidario de la organizacién disciplinaria que coloca en el mismo nivel de contraste a
lo que hoy, por lo general, seguimos llamando musicologia y etnomusicologia. Algo
semejante puede decirse de la diferencia entre lingliistica y etnolingiiistica, mas no
pretendo llevar mas lejos ninguna discusion de este tipo; ya solo comento que, si algo
de lo referido a continuacion es considerado de cierto valor, habra que colocarlo
simple y sencillamente en los ambitos generales de la musica y la lingiiistica,
respectivamente. Asi, antes de iniciar el recorrido, es necesario decir que redacté los
ultimos parrafos del presente texto teniendo presente que, en particular, la diversidad
de lenguas —vivida o al menos experimentada de muy distintas maneras— me ha
llevado a una postura —lo que jamas imaginé en ninguna de las ocasiones en que puse
por primera vez el pie en las instituciones de educacion superior a las que llegué a
formarme y a desarrollarme como profesor/investigador— y que la misma dejo de ser
exclusivamente académica, en tanto que hoy la considero por igual de caracter
decididamente politico —preguntando si la academia, en alguna de sus practicas,

épocas o lugares, ;puede ser apolitica?—.

Los libros del estudiante

;Qué cosa puede ser el punto de partida para una investigacion? Conforme avanzaba
en mis estudios en el Conservatorio Nacional de Musica, algo que me incomodaba y
que también iba in crescendo era la escasez de informacién y fuentes sobre la musica
tradicional mexicana, lo que no tardé en interpretar como uno de los indices de su
desprecio sociocultural. Poco tiempo después, otra parte de la realidad también me
inquieté: el silencio bajo el cual se hablaban las lenguas indigenas, asunto que
tampoco requiri6 de mucho tiempo para etiquetarlo como una de las formas mas

descaradas y vergonzosas del racismo practicado en este pais.

39



Didlogos de Campo, afio I, nimero 3 / julio-diciembre 2016

Ya inscrito en una carrera del area de las ciencias sociales y teniendo latentes las
inquietudes referidas sobre determinadas musicas y lenguas, varias de las lecturas
recomendadas por los profesores de la licenciatura y de la maestria fueron francos
puntos de arranque para algunas de mis investigaciones. En la materia de
Etnolingliistica/Etnosematica, en la que me adentré principalmente por las clases del
Dr. Roberto Escalante y de la Dra. Susana Cuevas, tuve mis primeros acercamientos a la
hipétesis Sapir-Whorf mediante publicaciones que incluian fascinantes ejemplos
léxicos empleados para ilustrar el relativismo lingliistico-cultural, precisamente. Y
aunque en mis trabajos de campo en la zona lacustre de la regiéon purépecha nunca me
ocupé del vocabulario del escenario natural, era imposible no escuchar las
expresiones de interés etnolingiliistico que surgian en las conversaciones. Asi que,
teniendo como punto de partida el texto de Benjamin Lee Whorf en que hace
referencia a las distintas palabras aplicadas a la nieve en “lengua esquimal” (1940), la
meta trazada fue un articulo para hablar de las tres palabras para ola (Nava L., 1995a)3
empleadas por don Panfilo Ascencio y los demas hablantes de purépecha, procedentes
de Puacuaro, municipio de Erongaricuaro, Michoacan.

Ciertas propiedades gramaticales del purépecha también fueron el punto de
inicio de otras indagaciones. En particular, la copiosa cantidad de sufijos
predominantemente verbales sistematizados para el purépecha antiguo por Mauricio
Swadesh (1969), y para el habla reciente por Mary Lecron Foster (1969), fue, pues, la
linea de salida para explorar la productividad de tales morfemas con raices —o
bases— verbales de los ambitos culturales de mi interés: el canto, la ejecuciéon de
musica instrumental, el baile y las artes verbales. Tan solo los resultados del trabajo
con el primero de tales ambitos conformaron una meta: el articulo “Expresiones
p’'urhépechas del canto” (Nava L. 1993a). Las expresiones del resto de los ambitos
estan en el limbo (i. e., en los ficheros). Desde luego que la nocion de meta utilizada en
estas paginas no es sinénimo de publicacion; en ocasiones, el resultado de una

investigacidn es incorporado a una conferencia o ponencia, asi como en los materiales

3 Suelo entregar mis manuscritos a publicacion como E. Fernando Nava L.; sin embargo —las mas de las
veces sin consultarme—, los editores suprimen la inicial E., de Enrique y/o la L., la que en otras ocasiones
desatan como Lopez. Para el presente escrito, manejo las referencias a mis obras con el nombre con que las he
entregado para su publicacion.
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destinados al ejercicio docente, modalidades de empleo de la informacién que
considero son por igual legitimas metas.

Otro tipo de punto de partida corresponde a textos en purépecha, ya dados a la
prensa. Hablo en concreto de las tres obras por mi identificadas: la Pastorela de
Viejitos para solemnizar el nacimiento de Nuestro Sefor Jesucristo (Morelia, Mich.,
1848); otra pastorela, sin nombre (Pichataro, municipio de Tingambato, Mich., 1883);
y la Pastorela de Viejos (para el afio de 1912) (Quinceo, municipio de Paracho, Mich.,,
1912). Teniendo esbozada como meta un estudio comparativo entre las tres piezas,
teniendo en cuenta que las pastorelas de Morelia y de Quinceo fueron publicadas con
su traduccion al castellano, mas no asi la de Pichataro, lo Unico que hasta el momento
ha visto la luz es una primera aproximacion a la segunda de ellas, en que, ademas de
iniciar su traduccion, me interesé en destacar los elementos de la obra que reflejan la
purepechizacion o adaptacion de la trama del nacimiento del Nifio Jesus a la cultura
local (Nava L., 2001).

Por su parte, a la elecciéon de las publicaciones de Whorf, Swadesh, Foster o
cualquier otro autor subyace una decisién tedrico-metodoldgica no siempre
deliberada con detenimiento: ;qué de la literatura precedente seduce al grado de
generar un punto de partida para una investigacién, aunque no siempre esté bien
preestablecida o sea alcanzada una meta? ;Con qué personas, enfoques o temas
decidimos abrir o continuar un didlogo académico, politico, mixto o de otra indole al
considerar —o no— en nuestro trabajo determinado texto? Por lo que a mi respecta,
la decision para escribir se basa en mi reconocimiento a las obras a mi alcance y en la
idea de ofrecer a la consideracion de todos los interesados elementos
complementarios al conocimiento, analisis o comprensiéon de campos previamente
explorados.

Para los estudios musicales es légico que como linea de salida también se puede
contar con un registro sonoro, y ese es el origen del articulo que presenta la cancion
“Kému jarhati miantskweecha”. Como la traduccion del titulo lo sugiere, “Tristes
recuerdos”, la composicion rememora con pesar la erupciéon del volcan Paricutin en
1943 (Nava L. 1993c). Indiscutiblemente los textos obtenidos de boca de los

colaboradores de la investigacién son valiosos desde varios dngulos de apreciacion.
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Cito, a manera de ejemplo, la narraciéon publicada en purépecha con su traduccién al
castellano relativa, grosso modo, a un conflicto religioso escenificado en la Ultima
década del siglo XX en San Andrés Tziréndaro, municipio de Quiroga, Michoacan (Nava
L., 1992a). Ademas de que el documento puede servir para estudios sintacticos o de la
variacion subregional del idioma, su contenido es una fuente para conocer un
momento de la vida de la comunidad, en términos econdémicos, organizativos,

migratorios, ideoldgicos, entre otros.

El trabajo de campo

Desde luego que el trabajo de campo —mas que el de gabinete—, aun con su punto de
partida y meta claramente establecidos, puede ser escenario de imprevistos
insospechadamente influyentes. De conformidad con el plan de estudios vigente a
mediados de los afios ochenta del siglo pasado en la Escuela Nacional de Antropologia
e Historia, los alumnos de Lingiiistica debiamos realizar practicas de campo. Estas
partian del trabajo en el aula y concluian con la calificacién semestral basada en el
reporte de aquello levantado y corroborado in situ, asi como lo analizado y redactado
de regreso a casa. Varias de mis practicas estuvieron dedicadas a la lengua amuzga,
correspondientes a las asignaturas de fonologia, a cargo de la Dra. Susana Cuevas, y de
morfologia, a cargo del Dr. Boris Fridman, llevadas a cabo en San Pedro Amuzgos,
Oaxaca. Entre una y otra de las sesiones —o en ocasiones yo las interrumpia—,
presencié, entre otros, dos momentos musicales diametralmente opuestos del devenir
de la comunidad. En virtud de que las visitas a los amuzgos las haciamos durante el
verano, los calores de tal estacion propiciaban el fallecimiento de nifios y ancianos
debido a las infecciones gastrointestinales. De ese modo, el repertorio musical y la
organizacion social asociados exclusivamente con la despedida de un ‘angelito’ en
contraste con los elementos propios de la partida de un mayor no solo fueron el tema
de dos publicaciones (Nava L., 1984 y 1987), sino la linea de inicio de lo que la
administracién académica llama en la actualidad una linea de investigacion: las formas
musicales y su relacién con los componentes socioculturales que las envuelven, las

rodean o las atraviesan, considerados tacitamente su relativa categorizaciéon o
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clasificacion manifiesta en el vocabulario de los musicos, los cantantes y los danzantes,
asi como el de sus respectivas audiencias.

Han sido varios los estudios iniciados desde dicho punto de arranque y de
ninguno de los casos es licito decir que ya ha sido concluido; en otros términos: que ya
se ha dicho de tal o cual de ellos la dltima palabra. A uno de los primeros ejercicios
realizados, de caracter decididamente exploratorio, corresponde una publicaciéon que
no puede ser nombrada como la Ultima meta; se trata del articulo que habla de la
relacion que respectivamente tiene la o las piezas musicales de varios pueblos
indigenas con diversos ritos y tradiciones culturales (Nava L., 1988). Estrictamente
hablando, cada uno de los ejemplos citados podria por si mismo ser el punto de inicio
de algun estudio en particular. Otro de los escritos que en este punto puede ser citado
para seguir con la relacion entre una forma musical y algin o algunos de sus
componentes es el que se ocupa de las canciones de los pueblos yumanos de la Baja
California (Camacho Fajardo y Nava L. 1989). A este respecto, cabe preguntar por la
relacién entre la forma de los cantos y las coreografias de sus bailes, o la disposicién
de los mitos o simbolos de estos, expresados en forma aparentemente fragmentada
mediante el conjunto de canciones que integran todo el repertorio, o en fin, la estética
del conjunto de artes verbales practicadas tradicionalmente en tales comunidades
indigenas.

Una de las relaciones —digamosle asi— que ha despertado un gran interés para
mi es la que guarda la musica, como categoria, con las demdas con que coexiste en el
entorno epistémico de las respectivas comunidades. Metodoldgicamente, una vez
reconocido el ejercicio declaradamente humano de la organizacion mental —también
digamosle asi por ahora—, conviene diferenciar al menos dos niveles: el de la
categorizacion, que corresponde al acomodo de unidades epistémicas mayores, y el de
la clasificacion, para el acomodo de las unidades epistémicas menores, las que integran
precisamente un espacio de experiencia acotado con relativa claridad, aunque nunca
exento de problemas de frontera. A este orden de ideas corresponde el escrito que
aborda la categorizacién del habla y del canto entre los purépechas (Nava L., 1996b)

teniendo como vaso comunicante al idioma originario. Y elaboré dos articulos mas,
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oscilando entre categorizacion y clasificaciéon, atendiendo al sonido entre los
hablantes de chichimeca-jonaz (Nava L., 1989) y purépecha (Nava L., 1995b).

De entre los estudios motivados por la exploracion de la
categorizacion/clasificaciéon de componentes de diferente nivel epistémico de la
musica, cito uno que procurd estimular ensayos —para mi mismo o para otros—
donde la linea de salida fueran palabras y expresiones de las lenguas indigenas, y en la
meta estas fueran presentadas a manera de respuesta a ciertas preguntas de interés
etnomusicolégico (Nava L. 1986). Otro trabajo en que consideré no solo lenguas
mexicanas sino de otros lugares del mundo es el articulo “La clasificacion de un campo
semantico de creacién humana: la musica” (Nava L., 1991), de pretenciosas
conclusiones. La investigacidon que dio lugar a mi tesis de licenciatura, posteriormente
publicada como libro (Nava L. 1999), es la aproximacion mas detallada con que
cuento hasta el momento acerca de la categorizacion/clasificacion de la musica
purépecha.

A diferencia del trabajo esencialmente individual que he llevado a cabo para con
la musica y la lengua purépechas, mis acercamientos académicos a la musica seri han
podido ser estimulantemente colectivos. Uno de ellos trata, por un lado, y en términos
verdaderamente generales, la categorizaciéon de la musica y, por otro, la clasificaciéon
de las canciones (Astorga de Estrella et al.,, 1998); otro se centra en la categorizacion

de la musica, propuesta a partir del vocabulario del idioma (Nava L., 2012).

La practicay el estudio de la décima

Pasando a otras latitudes, refiero que la cultura regional del noreste de Guanajuato, la
entidad donde naci, y la tradicién musical de mi familia son el punto de partida tanto
de la practica empfirico-participativa como del interés académico-reflexivo que tengo
en relacion con la décima popular, asi como con sus musicas y elementos
performativos. Practicamente en la misma época de mi vida en que tomé consciencia
del género —del modelo estréfico extensamente sefialado como espineliano—
llegaron a mis manos las monografias de Vicente T. Mendoza (1947a, 1947b y 1957)

sobre la décima en México y en otros paises de nuestro continente. Recuerdo la
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sensaciéon que me causé escuchar cantar a don Miguel Gonzélez* la siguiente ‘planta’
(con sus respectivas décimas, obviamente): “El amor que te tenia / sobre una rama
quedd; / vino un fuerte remolino, / rama y amor se llevd”. El canto coincidia,
practicamente palabra por palabra, con una de las glosas editadas por Mendoza y que
yo habia memorizado para cuando se llegara a ofrecer.

La décima de esta zona del pais, junto con su musica y coreografia particulares,
se encuentra inserta en el género llamado huapango arribefio, tépico de varias
metas-publicaciones, entre las que destaco un par de escritos enfocados en los
componentes musicales (Nava L., 1992b y 1996a), un texto trabajado en coautoria que
se enfoca en la creacion literaria (Campos Moreno y Nava L., 2003) y una produccién
colectiva que comprende grabaciones y textos (Flores y Nava L., 1995).

En cierto modo, esta décima, en parte guanajuatense, ha sido también un punto
de partida para realizar estudios comparativos con la décima popular cultivada en
otros dos rumbos del pais: la region jarocha, en Veracruz, y la region terracalentana,
en Michoacan. Uno de los escritos (Nava L., 1994) pondera, entre otras cosas, que por
encima de las variantes en los planos literario, musical y coreografico, es posible
proponer el origen comun del estilo salmodiado del canto, asi como la légica de la
alternancia entre las partes cantada e instrumental de las ejecuciones, entre otros
rasgos musicales. De los géneros literario-musicales de México, no abundan aquellos
que se valen de la declamacién para la enunciacién de sus contenidos; otro de los
textos (Nava L., 1997) destaca lo anterior ilustrandolo con dos tradiciones
geograficamente distantes, pero también con posibles nexos histéricos. Si bien es
plausible la reconstruccion de protoformas musicales, también es cierto que entre el
abanico de maneras en que se entona y declama la décima popular mexicana, uno mas
de los trabajos (Nava L. 2000) etiqueta las formas relativamente marginales en
contraste con aquellas pretendidamente candnicas. La perspectiva comparativa, por lo
que toca a las metas-publicacion, alcanza la geografia de nuestro pais y la de El Caribe,

en el capitulo de un libro (Nava L., 2014b) del que volveremos a hablar mas adelante.

* Don Miguel Gonzalez (q.e.p.d.) fue un gran decimista que participaba en las velaciones dedicadas
anualmente a san Isidro Labrador, los dias 15 de mayo, en Puerto de Palmas, municipio de Victoria,
Guanajuato.
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Parrafos atras hablaba de las modalidades individual y colectiva aplicables al
desarrollo de una investigacion. Para el caso de mis estudios de la décima popular,
habra que referir otra categoria que incluso es posible situar mas alla de la llamada
investigaciéon participante. Mis experiencias con la elaboracién, la memorizacién y la
improvisaciéon de décimas, asi como con la ejecuciéon de instrumentos de cuerda
rasgueados o tocados con arco —ambos requeridos por la tradicion— fueron soportes
insustituibles para ver, oir, comprender, describir, analizar y escribir sobre el tema. Lo
anterior, sin embargo, no me coloca por encima de ningtin otro de los investigadores
que ha trabajado el tema, ni tampoco antepone mis escritos a cualquiera de sus

contribuciones, remotas o recientes.

La musica, las lenguas y las disciplinas

Desde luego que ni los puntos de partida, ni las metas, ni los componentes que uno
necesita o decide llevar para el camino —especialmente los de orden
tedrico-metodolégico— se encuentran fuera de contacto, relacion y hasta dependencia
con respecto de homodlogos. Esto significa que, en principio, todas las publicaciones
aqui referidas pueden estar asociadas a mas cuestiones que las directamente
mencionadas. Y esto es adn mas cierto cuando la linea de arranque es
interdisciplinaria o cuando se proyecta presentar en la meta la relacion entre
elementos categorizados por separado. Por ejemplo, la producciéon de un fonograma
sobre una fiesta popular (Jiménez de Baez et al, 1995) no puede concebirse y
realizarse sino echando mano de métodos y técnicas empleadas en distintas
disciplinas, asi que mi participacion en tal meta demandoé trabajo de campo para la
etnografia, asi como trabajo de gabinete para la audio-transcripcién musical, entre
otros aspectos.

En tanto que para la tradicién musical de los pueblos de habla yumana (Nava L.,
1988 y 2002a), asi como para los seris, al menos en estos tiempos, Unicamente existe
la musica cantada —no la instrumental—; los acercamientos a sus expresiones obligan
una perspectiva inter o al menos multidisciplinaria. Desde esta perspectiva hice un

ejercicio comparativo que va de las canciones seris hacia otras tradiciones musicales
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(Nava L., 2006). En uno de los textos, aunque su titulo no lo refleje (Nava L., 2014b), se
propone determinada relacion semiotica entre el tipo de musica que, respectivamente,
se encuentra asociado con los tres géneros prototipicos de la tradiciéon cantada en
castellano, a saber: la cancién, el romance y la décima. Y aqui, entre muchos otros
lugares de este documento, cabe mencionar una prospectiva: investigar por qué no se
origind, al parecer en todo el mundo hispano, una tradicién de canciones cuya
estructura literaria estuviera satisfecha con décimas.

Otros ensayos fueron motivados por el dnimo de referir la relaciéon entre la
musica y la literatura considerando la correspondiente fenomenologia indigena
mexicana (Nava L., 2002b). Y asi, entre las publicaciones que explicitamente dejan ver
mas de una disciplina, existen aquellas que se circunscriben a planes y orientaciones
del desarrollo institucional de las actividades académicas (Nava L., 1993b), hasta otras
en que fueron explorados —sin lograr eliminar de nodos medianas dosis de
incertidumbre— diversos correlatos, tomando en cuenta no unicamente a la musica y
a la lengua, sino también a la arqueologia y el comportamiento neurolégico (Nava L.,
1995c).

La diversidad de lenguas en México ha significado para mi muchos mas puntos
de partida que los mencionados hasta aqui, pero no es pertinente dar cuenta en estas
paginas de un alto nimero de las metas-publicaciéon correspondientes en virtud de
que pertenecen, principalmente, a la lingiiistica descriptiva y a la sociolingiiistica. De
los trabajos de interés para el presente escrito, puedo mencionar otra publicacién
relativa a la cultura purépecha (Nava L., 2014a), la cual tiene como meta delinear las
estrategias poéticas de las pirekwas, esto es, de los textos en purépecha con que se
cantan los abajefios y sones, dos géneros musicales tradicionales de dicha cultura
indigena. Otro estudio, este relacionado con los seris, tiene entre sus metas explicar el
comportamiento melddico de un canto con sus planos narrativos (Marlett, Montafio
Herrera y Nava L., en dictamen). Y también hago alusion a la que fue mi primera
publicaciéon en mi carrera académica: la transcripciéon de la melodia de la cancion
Guendanabani (La vida) cuya letra en diidxaza o zapoteco del Istmo fue escrita por
Juan Jiménez, alias Juan Stubi, a partir de la mazurca La ultima palabra, de Daniel C.

Pineda (Torres Medina, s/f). A pesar de las ausencias en mis publicaciones, no he
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abandonado el camino que parte de las canciones en zapoteco del Istmo. En el
presente coordino el taller “Cantos zapotecos” llevado a cabo en la Facultad de Musica
de la Universidad Nacional Auténoma de México; como antes dije: otra meta del
ambito docente a la que pueden ser llevados los resultados de algin estudio.

Por cierto, las canciones en lengua purépecha y en zapoteco del Istmo (advierto:
no en todas las lenguas zapotecas, sino solo en la hablada en el Istmo) representan la
tradicion de canto lirico mas abundante de entre todas las formas expresivas cantadas
y procedentes de cualesquiera de los pueblos indigenas de este pais. En otros casos
que he podido conocer de cerca como el de los seris, o el de los pueblos yumanos, asi
como el de los huicholes, los coras, los tarahumaras, los yaqui-mayos, los otomies, los
tsotsiles, entre muchos mas, el repertorio de canciones —que desde luego puede ser
muy abundante— no es de caracter lirico sino ceremonial, con determinadas
restricciones socioculturales para su ejecucion, lo que no se observa entre purépechas
y zapotecos istmenos. De hecho, de algunos de los pueblos indigenas practicamente no
se ha documentado ninguna canciéon tradicional, entendiendo por ello piezas que
alguien vivo haya aprendido de sus padres, de sus abuelos, o de algiin depositario de la
tradicion que enunciara los cantos dentro de la dinamica socio-cultural de su
respectiva comunidad.

Escribi recientemente un trabajo (Nava L., en prensa) sobre las tensiones entre la
tradicion y la innovaciéon en torno a las canciones en lengua indigena, precisamente;
por ahora solo destaco de él la proliferacién de cantantes en los géneros/estilos del
hip-hop o el rap y algunos de los posibles impactos que a distintos plazos pueden
tener dichas expresiones en los ambitos musical y sociolingiiistico. Al respecto, se
ofrece la siguiente prospectiva de investigacion: ante la verdaderamente abundante
cantidad de lenguas aun habladas en este pais, ;qué es lo que puede explicar la
escasez de tradiciones de cantos en la propia lengua originaria de muchos de los

pueblos indigenas?
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La postura adquirida

He tenido como punto de partida otras lenguas mexicanas. Algunas de las creaciones
poéticas en nahuatl del recientemente fallecido Alfredo Ramirez Celestino (1987 y
1989) representaron para mi, en su momento, un reto de traduccién, asunto
inalcanzable de no haber tenido siempre el comentario y aprobacién del mismo
Alfredo.

La experiencia mas reciente que he podido tener con una lengua diferente a las
anteriormente citadas, con linea de salida y punto de llegada, se encuentra en una nota
dedicada a un canto religioso de los negros mascogos, radicados en el municipio de
Muzquiz, Coahuila (Nava L., 2016). El escrito subsume una hipétesis, comprobada o
rechazada, por la cual se podra estimar qué tan cercana o lejana se encuentra dicha
lengua para con mi historia personal.

Por udltimo, una meta que tiene varios puntos de partida —entre otros, la
diversidad de lenguas en México, al mismo tiempo que una sola de ellas; el
compromiso social ante los participantes de las investigaciones; la responsabilidad
institucional que, queramos o no, nos corresponde como integrantes de una
universidad publica; determinados anhelos personales, y, por qué no decirlo,
satisfacciones muy especiales— es la posibilidad de la comunicaciéon cara a cara
empleando la lengua materna de la comunidad de estudio, asi como la posibilidad de
dejar, ademas del impacto de un discurso oral, un documento escrito en la lengua en
cuestion. Lo anterior lo ejemplifico con el escrito en coautoria, de caracter gramatical,
redactado en lengua purépecha (Hernandez Dimas y Nava L., 2000).

Cierro estas lineas con una especie de colofén que me llama cada dia a continuar
activo en pro de los derechos lingiiisticos de los pueblos indigenas. Esta elaborado con
palabras elegidas por mi, con el propdsito de recuperar el sentido que recuerdo tenian
las expresiones que me dijeron unos hombres purépechas cuando a mediados de los
afios ochenta del siglo pasado recorria yo la zona lacustre de Michoacan identificando
actitudes lingliisticas para evaluar si en torno a la lengua purépecha haria o no mi tesis
de licenciatura, asi como otros trabajos. Al hablarme, en purépecha porque asi se los

solicité, todos mantuvieron el rostro firme; al despedirnos, todos me sonrieron.
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isi wantani yaasi arhikwekasinti ixuksi jarhani pawani.

Hablar asi hoy significa (que) estaremos aqui mafiana.
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