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A la memoria de don Pilar Luna, “don Pilo”,
y de Yvette Jiménez de Baez,
en deuda con ustedes.

A don Angel Gonzalez. que en paz descanse.

Introduccion

El huapango arribefio, como tradicion musico-poética, contiene en si mismo al-
gunos mecanismos 0 marcos que hacen que se perpetue en el tiempo y otros
que provocan un nuevo sentido y resignificacion comunitaria: ambos son funda-
mentales para que perviva. Esto provoca, entre muchos otros fenomenos, que la
memoria que de él contiene un musico sea semejante, que se haya alimentado de
las experiencias y los saberes colectivos; y, después, encarnada esta en un indivi-
duo, que se haya resignificado a partir de la reflexion de su propia vocacion, esa a
la que los huapangueros se refieren con la palabra "destino”. Pensar en el destino
es comprometerse con algo otorgado naturalmente, que uno asume y desarrolla
con esfuerzo. ;Qué factores inciden en esa asuncion y en la trayectoria vital que se
vincula con ella? Son multiples, la mayor parte tiene que ver con el entorno familiar
y las condiciones sociales, pero otros se desarrollan a partir de la narracion propia
de la trayectoria que hace el propio individuo en el contexto de dicha tradicion. De
esta forma, aproximarnos a la experiencia de los musicos, a partir de una perspec-
tiva historicista, por un lado, y literaria y musicologica, por otro, permite adentrar-
nos con profundidad en el fenomeno que constituye una tradicion de este tipo.
En 2017, gracias a la conviccion y trayectoria de la doctora Yvette Jiménez de
Béez, directora del Seminario de Tradiciones Populares, y con el apoyo del Centro
de Estudios Linguisticos y Literarios de ELl Colegio de México, en donde se inscribia
el proyecto, pudimos realizar dos vigjes a campo practicamente consecutivos para
conocer la actualidad del huapango arribeno? El didlogo que mantuvimos entre

las multiples personas que formaban parte activa de él (las que bailaban, escu-

3 Ya habiamos realizado por nuestra cuenta un primer viaje en noviembre de 2016, pero estos de 2017
estaban organizados en cuanto a objetivos institucionales. El primero transcurrio entre el 22 de junio y el
1dejulio, y nos condujo por la Zona Media de San Luis Potosi, desde Rioverde hasta Jalpan, pasando por
San Ciro de Acosta y Arroyo Seco, y desviandonos en algun momento a Cerritos. El segundo, entre el 3y
el 7 de agosto, por la Sierra Gorda guanajuatense, desde Victoria hasta Xichu, regresando de nuevo por
Jalpan y haciendo una parada en Tequisquiapan.



chaban, poetizaban o musicalizaban), no hubiera sido posible sin la mediacion de
don Guillermo Velazquez, poeta emblematico de la tradicion, que recientemente
recibio el Premio Nacional en Artes y Literatura 2023, y la maestra Carmen Gueva-
ra, conocedora e impulsora de la tradicion desde su Rioverde natal, autora de los
libros Los grandes de la décima (s/e, 2018) y Rioverde. Entre perfumes de azahares y
olor a melado (s/e, 2020), a ellos nuestro profundo agradecimiento. Pronto, lo que
hasta ese momento habia sido un mundo de testimonios y musicas consignado
en archivos y cintas antiguas de los ochenta y noventa, se resignifico como el tes-
timonio actual de una comunidad.

En aquellos vigjes, pudimos constatar que, en términos generales, la tradicion
mantenia una estructura similar a como la habiamos conocido en estos estudios,
en gran parte debido al peso que el ‘reglamento” tenia —y tiene— para la transmi-
sion de las ensenanzas musico-poéticas de la tradicion y a sus significados para
la comunidad; sin embargo, también pudimos constatar algunos cambios o va-
riaciones que permitian adecuarla a los tiempos actuales. Uno de ellos tenia que
ver con las variedades regionales, en cuanto a que las manifestaciones civiles del
huapango arribeno habian perdido un peso considerable en la zona de la Sierra
Gorda queretana a favor del huapango huasteco: el arribefio se vinculaba mas con
las velaciones o celebraciones a lo divino. En este sentido, era comun que en las
fiestas patronales se invitara a un mayor numero de trios huastecos y, muy de vez
en cuando, habia alguna participacion de agrupaciones musicales arribenas, la
mayor parte de San Luis Potosi o Guanajuato. Esto, a pesar del esfuerzo institucio-
naly cultural que se hacia desde el Museo Histérico de la Sierra Gorda, dirigido en
aquel momento por Junipero Cabrera. De la parte queretana, pudimos constatar
estas circunstancias con el emblematico J. Guadalupe Reyes, “Don Lupe Reyes”,
también Premio Nacional de Artes y Literatura en 2006, de la comunidad de El
Refugio.,*y con el joven Maximo Landaverde, en una pequena comunidad quere-
tana hacia Las Alpujarras, muy proxima a Guanajuato. Por desgracia, el destino nos
fue esquivo para encontrarnos con don Perfecto Lopez, aunque si conseguimos

su libro-disco y constatamos que interpretaba —y ensenaba— tanto el huapango

4 Esta es una poblacion cuyo termino municipal pertenece a Arroyo Seco, Queretaro, pero que hace
frontera con el de San Ciro de Acosta, San Luis Potosi. Hasta tal punto se relaciona y mantiene sus vincu-
los con la Zona Media, que Edgardo Govea, en su proximo libro Retazos de espacios y musicos arribenios
en San Ciro de Acosta, considera a don Lupe dentro del universo musical de la region, dada su primera
vecindad y los musicos que lo apadrinaron.



arribeno como el huasteco® Sin duda, la Sierra Gorda queretana se habia conver-
tido en una zona de contacto entre las tradiciones del arriberio y el huasteco, con
caracteristicas culturales propias.

Como dijimos, las variaciones regionales que se habian producido no eran el
unico cambio en el huapango arribeno. Otro tenia que ver con la ampliacion de la
parte de la topada que se denomina “bravata” o "aporredn”, y que consiste en el en-
frentamiento dialéctico mas directo entre las dos agrupaciones musicales. De he-
cho, solia ser comun que, a la hora de adquirir el "compromiso”, el responsable de
la celebracion estableciera ya esta ampliacion. Quiza como consecuencia de esto,
pudimos constatar que, por un lado, habia atraido a gente mas joven a la fiesta, a
la cual le divertia escuchar este tipo de enfrentamiento poético —frente a la repro-
duccidén de topicos relacionados con la celebracion o a los saludos y despedidas—;
pero, por otro lado, esto habia provocado que algunos poetas se constriferan a lo
divino, precisamente por no querer ser parte de las cada vez mas extensas brava-
tas. Otro elemento que nos resulto interesante es que cada vez mas mujeres pa-
recian sumarse a un destino que, hasta ese momento, habia estado practicamente
reservado a los hombres.® En concreto, pudimos constatar la participacion de Aze-
neth en la vihuela de Los Jilgueros de Cerritos; la de varias mujeres aprendiendo en
la escuela que habia impulsado la presidencia municipal de San Ciro de Acosta, es-
pecialmente involucradas en el violin; y la de tres mucho mas jovenes en la escuela
particular de don Angel Gonzalez, en su casa de Palomas, Xichu. En esta ultima. la
mayor de todas enunciaba sus primeras poesias a la par que tocaba la quinta. No
cabe duda de que las mujeres no han encontrado espacios seguros o de estabili-
dad suficiente para alcanzar su destino dentro del arribefio y este supone un reto
para la tradicion. Por ultimo, también constatamos el peso tan determinante que ha
cobrado la migracion. Por un lado, muchas veces son los familiares del norte los
que financian algunas de las fiestas que se producen en las comunidades o incluso

en suelo norteamericano; y, por otro lado, favorecido por los nuevos recursos tec-

5 Nos referimos a Andanzas de un huapanguero (Instituto Queretano de la Cultura y las Artes / Museo
Historico de la Sierra Gorda, 2015). Por cierto, ya en la poesia de presentacion de la contraportada, se
aprecia esa trayectoria desde la musica de vara hasta la composicion de quintillas y sextillas de los so-
nes huastecos y, despues, la de decimas arribenas.

6 Para un acercamiento, desde esta perspectiva de genero, recomendamos la conferencia “La exclusion
de las mujeres en el huapango arribeno de la Sierra Gorda" (Fonoteca del INAH, 2021), de la investiga-
dora, gestora cultural e improvisadora Ana Zarina Palafox, asi como la lectura de su tesis de maestria,
La participacion de mujeres en el huapango arriberio de la Sierra Gorda de Guanajuato (Universidad de
Guadalajara, 2023), entre otros trabajos.


https://www.facebook.com/GuillermoVelazquezylosleones/photos/a.539321479539082/2044654315672450/?type=3
https://www.facebook.com/GuillermoVelazquezylosleones/photos/a.539321479539082/2044654315672450/?type=3

noldgicos —e impulsado, después, por la pandemia—, en muchas celebraciones se
producia la asistencia virtual e interaccion con estos familiares, o incluso, después
se han llevado a cabo topadas con agrupaciones musicales a un lado y otro de la
frontera’ Las fronteras de las tradiciones son liquidas vy, sin duda, se encuentran
condicionadas por este tipo de circunstancias.

En casi todos estos factores fluye una tension generacional que suscita un
debate en torno a la rigidez de la tradicion y a la flexibilidad en su adaptacion a los
tiempos. Esa esencia también emana de las dos entrevistas que se leeran a con-
tinuacion: la de don Pilar Luna, extraordinario e historico violinista de la tradicion,
que ha acompanado en sus recorridos a los mejores poetas —desde don Pedro
Sauceda hasta don Candido Martinez o don Guillermo Velazquez—, y en cuyas pa-
labras se sentia ya la melancolia de otros tiempos y el amor desproporcionado por
la musica; y la de Tali Diaz, joven y aguerrido poeta, tercera generacion de musicos
tradicionales, que ha atesorado una conciencia profunda sobre la tradicion a partir
del estudio personal y del dialogo constante y compromiso con la comunidad.®
A don Pilar llegamos gracias a la mediacion de la maestra Carmen Guevara y, en
la entrevista, nos acompano Ofelia Hernandez, joven rioverdense a la que le unia
una relacion de amistad con ély que comenzaba a versar, sobre todo a lo divino. A
Tali Diaz lo conocimos en una topada celebrada en la comunidad de El Gato (Pa-
lomas, Xichu, Guanajuato), a la que llegamos acompanando a Tobias Hernandez,
a quien habiamos entrevistado el dia anterior. Por cuestion de compromisos, no
pudimos en aquel momento entrevistarlo, y nos recibié en su casa de Tequisquia-
pan un par de dias después, ya de regreso a la Ciudad de México. A partir de un
recorrido por sus historias de vida y saberes dentro de la tradicion, se constatan
es0s entrecruzamientos generacionales que muestran perspectivas histéricas y
proyecciones del huapango arribeno. Don Pilar no podia contestar a la pregunta
de cuantos anos llevaba tocando sin antes buscar un antiguo reloj de pulsera que,
al parecer, le habia acompanado durante aquellos 55 anos; un reloj que, aunque

reluciente, lucia detenido, sin animo en su segundero, pero con muchas historias

7 Por ejemplo, la celebracion del septimo festival Huapango Sin Fronteras 2020 se anunciaba para el 30
de mayo de 2020 con ‘la primer topada virtual de la historia” entre Misael Arvizu y Pablo Gonzalez, con
‘virtual live-streams" y gracias al patrocinio de Texas Folklife y la City of Austin Cultural Arts.

8 Esto se puede constatar, tanto en su tesis de licenciatura, Arribeno, diacronia de la expresion musi-
cal-poetica de la Zona Medlia de San Luis Potosi, la Sierra Gorda de Guanajuato y Queretaro (Conservatorio
de Musica José Guadalupe Velazquez, 2014), como en su libro Jaraneros, puetas y vareros. Bordar y (des)
bordar la tradicion del huapango arribeno (La Rana, 2021), que tuve el honor de editar y prologar.



que contar —"buenas y malas”—; un reloj inexistente en la muneca de Tali, pero
cuyos segundos transcurrian al ritmo de sus palabras al contestar las preguntas
que le formulabamos. Diferente reloj, pero un mismo destino que marca el tiempo
y la memoria de esta tradicion.

Conrado J. Arranz Minguez

Entrevista a Pilar Luna

Fuente: Don Pilar Luna, tomada por Conrado J. Arranz
Minguez, 22 de junio de 2017.

Seminario de Tradiciones Populares, CELL/Colmex.

Datos de la entrevista

Fecha: 22 de junio de 2017

Duracion: 1h 36m 23s, en dos videos [52:25 el primero; 43:58 el segundol

Personas presentes: Conrado J. Arranz Minguez, Daniel Gutiérrez Rojas,
Ofelia Hernandez y Pilar Luna

Lugar de la entrevista: residencia de don Pilar Luna, Colonia Maria Asuncion,
Rioverde, San Luis Potosi

Medio de grabacioén: Videocamara Sony PXW-Z9oV 4K HDR XDCAM

Repositorio: Fonoteca del Seminario de Tradiciones Populares, CELL/Colmex



Datos del narrador

Nombre y apellidos: J. Pilar Luna Ibarra (1)

Sexo: Hombre

Aino de nacimiento: 1935

Lugar de nacimiento: N/S

Lengua materna: Castellano

Sabe leer: Si

Estado civil: N/S

Transcrito por: Jessica A. Gomez y Conrado J. Arranz Minguez (primer video)

y Conrado J. Arranz Minguez (segundo video)

El inicio del destino y los compafieros

DANIEL GUTIERREZ: Estamos a 22 de junio de 2017, en la colonia Maria Asuncion,
que pertenece a Rioverde, ;me puede decir su nombre completo?

PILAR LUNA: Pilar Luna Ibarra.. J... J. Pilar Luna Ibarra.

DANIEL: ;A qué se dedica usted?

PILAR: Yo ahorita a nada, pero antes mi vida fue tocar, primero la agricultura, cuan-
do nuevo, la agricultura y después ya que agarre la chamba de tocar, ya no volvi
a agarrar nada.

DANIEL: Entonces se dedico a la agricultura un rato.

PILAR: Si, Dios lo sabe, que para mantener a mi familia.

DANIEL: Como musico era violinista, nos dice. [PILAR: Si, violinistal ;cuantos anos
lleva tocando?

PILAR: Tocando, como 55 [DANIEL: 55]. Deja, deja que traiga una memoria de esto.
[Don Pilar se mete en casa y parece que busca algo. Dofa Ofelia se levanta y le
ayuda a buscarl.

PILAR: Este reloj, mire, este lo tuve toda mi vida que estuve tocando. Este reloj si
hablara platicaba muchas cosas, buenas y malas. 55 anos duré conmigo y la idea
es ponérmelo ahora.

DANIEL: ;y cuantos anos tiene, don Pilar?



PILAR: Yo, 82.

DANIEL: ;Y a qué edad comenzo a tocar?

PILAR: Ya vigjo porque papa nho me dejaba, ya de 25. Pero yo queria de joven, pero
no me dejo papa.

CONRADO ARRANZ: ; Por qué no le dejaba?

PILAR: No le gustaba a él. Decia que era un destino de flojos, de emborracharse y
enamorarse. Y si era cierto todo eso, si es cierto todo eso. Toma uno mucho vino.
Yo tomé mucho vino en la juventud y ya tengo ahorita 45 anos que no.

DANIEL: ;Y es parte del destino estar ahi tomando como musico?

PILAR: Es parte del destino, si. Yo si no tomaba, no tocaba. Por ahi ibamos a tocar
lejos, Querétaro, México, y posiblemente yo toqué por todo México. Nos hospe-
dabamos en el Hotel San Francisco en México, unos 15 o 20 dias, un mes 'y de ahi
tocabamos en los programas del gobierno.

DANIEL: Entonces, ¢asistia a programas del gobierno?

PILAR: Asi es, cuando tocaba con Guillermo Velazquez.

OFELIA HERNANDEZ: ; De qué afio estamos hablando?

PILAR: Del 80 pa' aca, y 70, haz de cuenta que en los 60 empezd poquito.
CONRADO: ;Con qué trovadores toco?

PILAR: Con Guillermo Velazquez, con Agapito Briones, con Pedro Sauceda, uno de
Zapote, con Antonio Garcia, uno de San Francisco, y con don Antonio Escalante,
uno de San Luis Potosi, y con los Mauro Villegas, unos de la huasteca, una o dos
vez, y este.. un senor que se murio, que se llama José Rosales, muy bueno don
José Rosales. Y con Miguel Gonzéalez, Candido Martinez. Y parece que no mas.
DANIEL: Mire, de todos estos musicos con los que tuvo la oportunidad de trabajar
[PILAR: Si, me invitaban, "Vamonos", y nos ibamosl, ;con quién se sentia mas a
gusto? O sa quién le aprendié mas?

PILAR: Bueno, a ellos, a ellos no les aprendi porque eran, eran poetas, y lo mio era

la melodia y lo de ellos era composicion.

El aprendizaje del oficio

DANIEL: Y de los violinistas, ¢a quién le aprendio?



PILAR: con Tacho Hernandez, con uno que me mataron, el del Jabali, con él toqué
doce anos, y fue que empeceé a aprenderle al violin algo. Y mi compadre, Chebo
Méndez, que duramos diecisiete anos tocando con don Guillermo, yo y mi com-
padrito, Chebo, si.

DANIEL GUTIERREZ: ;Fue con los que aprendio?

PILAR LUNA: Si. Y le hicimos tantito la lucha.

CONRADO ARRANZ: ;Quién le enseno a tocar el violin?

PILAR: Naide. Yo empeceé solo [Pilar se toca la cabezal, porque me gustaba mucho.
Yo empeceé a hacer los gjercicios, como de solfeo, nomas que aprendiendo con
algunos y ya aprende uno mucho y se acomoda mas, y sabe uno cémo hacer las
cosas.

OFELIA: Cuéntenos, ;cdmo adquirio su primer violin?

PILAR: Mi primer violin fue con el que estudié, estudié yo solo en la casa. Le tenia
un amor yo a la musica, pero bastante, ahorita estaba pensando en ella, que ya nos
vamos a regar, porque pienso que ya mesmo me muero y toda la musica la tengo
yo en la cabeza, lo poquito que aprendi. Yo tengo ganas de un dia de.. pues ahorita
nos acaban de hacer una invitacion a Victoria, Guanajuato, ¢sabe usté cual es el
origen? Nos dicen a don Lencho Camacho y Pedro Sauceda, ellos van a decir lo de
los poetas, porque ellos tienen [vuelve a tocarse la cabezal y nosotros de los que
van a tocar violin, nosotros vamos a hacer de, ;como se dice? [OFELIA: Van a ser
como juezl. Eso es. Van a venir por nosotros y nos van a traer [CONRADO: ;a don-
de?, ¢a Victoria?l. Ey, ya nos vinieron a ver, ya nos entrevistaron [OFELIA: ;Cuando
va a ser eso?]. Yo creo que en septiembre, como el dia 10 va a ser ese movimiento..
DANIEL: Habia hablado de "hacer gjercicios”, dijo que practicaba como unos gjer-
cicios a la hora de aprender a tocar el violin. Esos ejercicios [PILAR: Es como un
solfeo] ;es como un solfeo?

PILAR: Como un solfeo, anterior era puro partitura. Se dificulta mas al lirico, no, se
dificulta mas el que hace pura partitura que el lirico, el lirico es, mira [hace gesto
como de tocar el violin], facilito se le hace. Para que aprendan cosas es mas dificil
el que sabe partitura que el que es lirico. El que sabe partitura batalla mucho. Yo le
estuve diciendo a un senor, porque una vez me pregunto, algunos sones, algunas
cosas, me pregunto en Rayon, y [hace el gesto de no con la manol no mas no. y se

murié y no pudo, le quedaba chueco, mal hecho, descuadrado.
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DANIEL: Esos ejercicios los sacaba us..

PILAR: Cuando fuimos a un taller de musica del grupo de Guillermo, dijo que tenia
un taller, llegando nos preguntaron y dice, a todos nos preguntaron, era un grupo
de unos seis, siete u ocho y tuve yo que preguntarles que cual era su interés de
ellos. Unos me dijeron que unos por saber, ganar dinero, por comer bien, para que
los trataran, ya sabes. Entonces, cuando me tocd a mi decirles, les dije, mire don
Guillermo, a mi, el buen musico no se hace, y no van aprender..y como de 80 alum-
nos, ninguno [hace el gesto de "no” con la manol se quedo. Y aprendieron mas los
liricos. Hay unos bien buenos, hay guitarreros y violinistas que son bien listos, pero
listos, de veras. Hay unos muy bravios, hay muy buenos, y aparte lo que digo, don
Guillermo es el mero, el mero senor, ¢si lo han oido mentar? [Todos: Si, claro, como
nol. Don Guillermo Velazquez, ese es el patron y senor en la huapangueada, y la
poesia y la décima, y todo el verso, pero hace unos versos, pero preciosos.
DANIEL: Y entonces estos talleres cuando o invitd Guillermo, ¢lo invitd Guillermo
a estos como talleres para que le ensenara a los ninos?

PILAR: Si, yo para darles el buen visto y para inaugurarlo.

DANIEL: ;Y qué defecto les veia, por ejemplo, a los chicos?

PILAR: Pues luego luego [.] se necesita mente, se necesita agilidad en las manos
y no tenian cualidad, siempre se sentian medio, medio desanimados, haciendo las
cosas muy cuajadas. Aqui esta esta mujer [se refiere a Ofelial, esta mujer es lista
para la guitarra, para la poesia, aqui han venido, aqui han venido por ella. Si yo no
sé de poesia, lo que pasa es que la alineo, para la vocacion con la guitarra. Aca
se hace melodia ly se toca la bocal y aca se hace la musica ly hace que rasgueal.
Si, pero ella va muy bien. Uno no conocio mucho de la guitarra, pero sabe el que
puede y el que no, si. Esta el que la hace y el que no, si. Nomas que no digo, por-
que no es bueno decir, pero aqui en la zona hay chuladas y hay puntos medios, a
medios a medias.

CONRADO: ;Y quiénes son las chuladas, como dice usted?

PILAR: Por ejemplo, don Guillermo, Agapito, Miguel Gonzalez, Pedro Sauceda que
todavia vive [CONRADO: ;Don Pedro, no? Lo conocimos, pero la otra vez. La an-
terior vez que vinimos. Lo entrevistamos. Muy sabio. Oiga, ¢y de los jovenes?] Los
jovenes estan medio medio, no les queda muy bien el manico, el manico tiene

que tener mucha dulzura y ellos no estan bien, las décimas y las poesias no estan
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buenas, dice la gente que sabe, yo no le sé nada, como don Guillermo no, que es
su especialidad.

DANIEL: Y si, por ejemplo, si yo quisiera que usted fuera mi maestro, yo viniera ya
sea con el violin o con la vihuela, para aprender, ;qué me recomendaria hacer?,
cqué instrucciones me daria como para aprender?

PILAR: Mucha seriedad y mucho animo, mucha lealtad para la musica.. imucho
amor! [hace un signo de fuerza con el puiol Porque uno tiene una cabeza, el musico
que se mueve tantito, y tiene como una grabadora en la cabeza [se toca la cabeza
de manera prolongada, con un dedo en la frentel, y se le graba, un pasodoble, una
pieza, nomas que la oiga, yo la oia asi, sin tocar el violin, nomas la oia y se venia a la
cabeza. Me venia a la casay me ponia, y la oia en pedazos unay otra vez, es una gra-
badora la cabeza. Y mucho animo, animo y tener.. hay mucho por aprender.. amor a
la musica, amor, porque la musica es muy bonita. Yo ahorita me pongo a tocary me
acuerdo de todo lo que he tocado. Inclusive fui a tocar a un velorio porque se me
murio un sobrino, el 20, Victor, Vega, Luna, ese es mi sobrino, hijo de una hermana
mia, y yo fui, no llevaba ni violin, pero estaban tocando, y me dijeron véngase.
DANIEL: Fuimos a ver a don Claro y a Odilon [PILAR: Ah, ¢los fueron a ver?l, pero
nos platicaron de algo que no logré entender [Eyl, nos decian que ellos hacian
como vueltas cuando estaba explicando como se tocaba la vihuela [Eyl, ;a qué se
refiere con las vueltas?

PILAR: Mire, no se llama "vuelta’, se nombra.. espéreme.. cOmo era, para empezar
a tocar un instrumento se nombra.. no me puedo acordar qué era la palabra [hace
un gesto de rasgueol. A ver, cuando uno empieza a tocar.. a mi me decia don Gui-
llermo, cuando andaba por Jalisco, por Puerto Vallarta, por Cancun, que les dijera
algo [como una senal para iniciarl, y no, no, a mi me daba mucha vergUenza, no,
qué les digo yo, y la comprension viene después ly se toca la cabezal, ;qué quiere
que les diga? Ahora si, digame.

OFELIA: Ellos se refieren a cuando estamos tocando, cuando nosotros no tenemos
lista la planta, que le den otra vuelta a la musica, es a lo que se refieren, que estan
ustedes tocando y cuando nosotros tenemos la planta les hacemos [y mueve la
cabezal y entonces empiezan.

PILAR: Su nombre es primera, y segunda y tercera, son esas vueltas que dicen

[Ahl, primera, segunda y tercera. Que los conjuntos, no han hablado nada de los
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conjuntos, ahorita no hacen nada, van directo, pero los mariachis esos no tienen
muchos estudios, don Guillermo tuvo muchos estudios, nosotros poquito, pero
si tuvimos, comprender lo que es un meno, un bemol, un sostenido, un agudo,
una preparacion, todo eso tiene la musica [OFELIA: cuando la poesia no esta lista,
hasta cuatro vueltas se dan hasta ir.l. Don Guillermo, no, don Guillermo no da ni
una vuelta.

DANIEL: Y entonces, un poeta que sea bueno, se avienta luego luego, no espera a
que den muchas vueltas.

PILAR: No, ese no, ese se va rapido, como don Guillermo, se va rapido [..], rapido,
y los hacen al momento ahi. Habia entonces un poeta, que Dios lo traiga en paz,
que tocaba mucho y él tenia las historias en su cabeza, tenia las historias en su
cabecita, de la historia de los esponsados, de los que se casan, de la astronomia,
de historia, de todo eso y de los aniversarios [OFELIA: de gjidol. La historia de los
héroes pasados, de don Venustiano, de todo esos, Emiliano Zapata, todos esos, las
historias que cantan en esos lugares [OFELIA: cuando son gjidalesl.

DANIEL: ;Y cuando las cantan las de astronomia?

PILAR: Eso, en los aniversarios, se piden, o algo de historias viejas, Carlo Magno, un
viejo con una espadota, y tiene su historia.

CONRADO: Y, ;por qué creen que es importante Carlo Magno aqui?

PILAR: Ese es como.. ahora te digo.. es cultura, es cultura que deben saber los
jovenes, pero ahorita ya no, van a esos bailes que no [hace el gesto de bailarl, a
otras cosas [.], pero a esos temas les ponen mucha atencion las personas [.]. El
que sabe mucho de eso es Candido, ¢no lo entrevistaron?

CONRADO: Lo que pasa es que estaba muy cansado, habia tocado anoche y es-
taba muy cansado, quiza lo veamos manana [PILAR: Ah, ;estaban tocando?l. Si,
pero entrevistamos a su hijo. [PILAR: El bueno es Candido, ese si, ese si da buenas
respuestas, Candido, poeta reconocido aqui en la Zona Medial.

DANIEL: Y, cuando usted gjecuta el violin, de repente, cuando yo escucho, no sé,
una poesia o un decimal, de repente escucho que primero empieza un violin, y
después la voz, y a veces escucho que empiezan simultaneamente la voz y el
Verso.

PILAR: Si, la Poesia se empieza juntos, y la Décima también, y ya cuando se empie-

za uno solo es un Son o un Jarabe o una Pieza [..l.
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Algunos compromisos

OFELIA: Y platiquenos tantito, ;como se transportaba usted a sus tocadas?
PILAR: Es justo lo que les iba a decir ahorita. Es como los vicarios y sacerdotes
ahorita, que voy a decir una misa ahi en la cofradia y el sacerdote ahi va en su ca-
rrito. Y Jesucristo no andaba en carro. Ahi le voy con los demas. Andabamos hasta
descalcitos. Ahora, nosotros caminabamos a I..] ¢conocen a Alamo de Martinez? ;y
Espiritu Santo? [OFELIA: Ignoran las comunidades]. Pues de ahi nos ibamos cami-
nando a pie, hasta San Luis de la Paz, a pie [CONRADO: ;A pie?l, tres dias haciamos.
En Pena de Oro, ahi nos quedabamos, ahi les tocabamos, nos daban de comery
luego nos acostabamos, ellos no sufrieron mucho como nosotros.

OFELIA: ;Cuanto tiempo duraba usted con su atuendo?

PILAR: En esos tiempos me dilataba unos quince dias. Ir y venir. Para ir a hacer las
tocaditas que hacian ahi, [CONRADO: ;Para ir a una fiesta?] para ir a una fiesta. A
veces uno dilataba hasta dos meses. Andabamos por alla, por Puerto Vallarta, por
Cancun o Xalapa, también.

OFELIA: Y en todo esto, scual es lo que mayor satisfaccion le ha dado hasta el
dia de hoy?

PILAR: Me ha dado la satisfaccion de que hice muchos amigos, amigos, pero ami-
gos de a de veras. Y los estimo mucho. En México, voy en el metro y, no camino
mucho en el metro, cuando digo. eh, tu, qué hubo, qué onda. Y cualquier amigo
luego me conoce. Y me dicen, "y oye, sa donde vas a tocar?”. Y que voy a tocar a
unas bodas, ;a donde fui? De Cuajimalpa pa’ alla, no me acuerdo, ;como se llama
una avenida?, donde taxean con bicicletas [CONRADO: ;En el Estadol, fuimos a
tocar, pero no me acuerdo como se llama, ibamos en el metro [..].

OFELIA: Cuando usted se presento en el palacio de Bellas Artes, ;cual fue la invi-
tacion que recibio?

PILAR: La invitacion la tuvo don Guillermo, fuimos con musicos de San Luis, los
buenos de alla, don Antonio, fuimos con don Guillermo [OFELIA: ;Cuanto tiempo
toco ahi?l. Hubo una presentacion en el Auditorio y en lo que tocamos ahi, luego
luego nos hicimos amigos de unos musicos que venian de Nicaragua, muy buenas
gentes, que quisieron que les compusieramos unas melodias, estuvieron un rato
[.].
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Caracteristicas musicales de la tradiciéon

CONRADO: Oiga, y el repertorio de sones y jarabes, ;donde lo aprendid?

PILAR: A los musicos viejos [CONRADO: ;A los musicos viejos?], lo que tocaban, todo.
Y ahora les digo yo. que no sean flojillos, que vayan conmigo [.], yo tengo que decir-
les algo. a los que andan tocando, les digo, aprendan, asi, una segundita, un son vigjo,
antiguo, ella se da cuenta, y a mi no me da pena tocar delante de quien sea.
CONRADO: ;Y son diferentes los sones antiguos que los de ahora?

PILAR: Si, son diferentes porque ahora.. le echan mucha aceleracion, y los sones,
toda la musica tiene su paso, si, no tiene que tocarse muy arrebatado, asi con un
compas mas o menos, ni muy despacio, ni muy rapido. Eso es lo que tienen. Ahori-
ta los musicos quieren acabar la vihuela y la guitarra en un ratito, rapido, y no. ;No
gustan un refresquito? [DANIEL y CONRADO: No, no se preocupe, estamos muy
bienl. Anda [a Ofelial, traeme un refresquito, porfa. iDaniela! Voy a ver si esta. [OFE-
LIA: Padre, no se preocupel [CONRADO: No se preocupe, nosotros le invitamosl.
Echame pa’ ‘ca a la Daniela, pa’ que me haga un mandao.

DANIEL: Oiga, don Pilar, y ahorita que Conrado le pregunto sobre los sones y jara-
bes, ;en qué momento se luce mas un violinista?, sen las décimas, en los jarabes,
en los sones, en..?

PILAR: Todo es una ley, y una cosa comun, una cosa que se hace con mucho
amor [marca su pufol, no sé por qué sera, pero una cosa sabrosa, haz de cuen-
ta que es una, ;jno ha probado usted la miel de colmena con requeson o con
queso? Es una cosa muy sabrosa, se siente en el cuerpo, se sienten pasiones, se
siente todo.

OFELIA: ;Usted nos deleitaria ahorita con una piececita que sea de su agrado?
[CONRADO: El que considere el son mas bonitol. Eso, una pieza o son.

PILAR: Ah, lo que me preguntaban antes. “iPreludio!”, preludio es una cosa que
usté si toca un instrumento, pues ya le sale un acorde con una vihuela, una gui-
tarra. Eso es un preludio. Le dije a unos musicos una vez, “oye, hazle un preludio”,
‘ipues qué es eso?, ;qué es eso? A ver, ;qué es eso?”. "Un preludio, sno sabes?”.
Pues qué tocan, y los muchachos no saben.

DANIEL: ;Cuando se toca el preludio?
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PILAR: Es cuando uno registra el instrumento. Pones cualquier tono, una calay ves
si quedo bien, bien afinado.

CONRADO: ;Y siempre mantiene el mismo tono en la topada o le va cambiando
la tonada?

PILAR: No. La musica completa tiene siete tonos. Esos tonos son los principales.
Entre la familia de cada tono, cada tono tiene su familia, y en total son 40, ¢si me
entiendes? 40 tonos con bemoles, con sostenidos, con menores, con agudos, con
todo eso. Cada tono tiene su familia. Una vez estaban diciendo por alla que bemol
alto, no, no, no, la melodia pide su tono, ella, ella va diciendo cémo.

OFELIA: Do, re mi, fa, sol, la, si.. y se desglosa todo. Y ya de ahi entran los agudos [..].
PILAR: A ver, espérenme tantito [A don Pilar le cuesta levantarsel. Ay, caramba. Hay
una cosa, que es triste llegar a vigjo, pero es mas triste no llegar, ;no? [Vuelve con
su violin enfundado en la manol. [..] [don Pilar abre la funda y se queda mirando
el violin] [CONRADO: Muy bonito su violinl. Miren, este violin me acompafio, me
acompano todo este tiempo.

DANIEL: ;Ya cuanto tiempo tiene con su violin?

PILAR: Mas de cincuenta anos. [DANIEL: Mas de cincuenta anosl. Y no te creas
que es bueno, bueno, pero me daba guerrita. Por gracias a él tenemos donde vivir
y todo. Si.. y asi es la cosa.

DANIEL: Oiga, don Pilar, pero antes no habia esas cosas de la brea. ;como le
hacian?

PILAR: Le ponias clementina de pino. Esta cajita vale 30 pesos. Ay trae una mas
buena, pero habia una muy buena que se nombraba pilastro, y ya no volvié a salir.
DANIEL: ;Y a usted le tocaron todavia las cuerdas de animal?

PILAR: No, ya no. De alambre, de alambre muy corrientes. Mire, esta brea es muy
fina. Hay un musico que toco con nosotros, vive como en Querétaro, por ahi. Cada
que viene me da una brea. Me quiere mucho ese muchacho a mi. Si, y asi la cosa.
DANIEL: Y este violin, ;donde lo compro, don Pilar?

PILAR: Lo compré, en donde lo compraria, lo compré en México. IDANIEL: ;Es de
algun carpintero de aqui o es de fabrica?l. No, estos son hechos. Estos violines
todos, los Stradivarius, fueron hechos en el norte de Alemania [mientras habla,
don Pilar, afina el violinl. IDANIEL: Ah, ;es Stradivarius este?l. Si, y hubo unos Stra-

divarius que ya no los volvimos a ver, hubo puras copias, quebraditos, pero lo que
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pasa es que suenan bien. ;Y han venido a los festejos de los dias de Xichu? [don
Pilar comienza a tocar los primeros acordes y afina, mientras tararea una melodial.
Es un paso de jarabe, y asi hay sones. Y usted que decia de tonos. El primero es Do
Mayor ly toca por Do Mayorl, luego Re ly tocal, luego Mi ly tocal, Mi mayor, luego
Sol [y tocal. Do Re Mi Fa. Falta Fa ly tocal. Si Bemol ly tocal. Todos esos tonos son
todos los tonos que camina uno. La Mayor [y toca de manera prolongadal. Ese es
La Mayor ly tocal. Todos todos amorosos. Mire, ahi hay vasos, ahi junto a una mesa.
[DANIEL: ¢ Podria hacer otra vez el tono de Sol, don Pilar?] EL de Sol ly toca de ma-
nera prolongadal [DANIEL: ;Y el de Re también lo sabe?l. Si, es este [y tocal.
OFELIA: La escala basica que usted nos ensena a los principiantes, ¢ya se la
ensenod?

PILAR: Si, la escala basica [don Pilar hace una escala ascendente y otra descen-
dentel. Esa es para principiantes. [IDANIEL: ;Y hay escalas mas dificiles?]. Pues todos
estan trabajosos, muy trabajosos, y luego tienes.. ;como se nombra? Ay, a veces se
me olvida, pero bueno, tiene, tiene muchas [don Pilar sigue afinando y tocandol. Esa
es La Mayor. Do Mayor ly tocal. Do. Fa ly tocal. Esta es una cosa bien dificil.
DANIEL: ;Y cual es la que mas se le dificulta? [don Pilar: Pues todos]. Pero a la hora
de cantar, ¢al trovador se le hace alguna mas facil?

PILAR: Eltrovador, no, ya hay tonos que no los quiere. [DANIEL: ;Cuales son?] Bue-
no, pues Si Bemol, Si Mayor, Fa Mayor, Do Mayor, Sol Mayor, Re Mayor, La Mayor
[CONRADO: Porque ¢se cansan?l. No, es porque es mas dificil para el manico, es
dificil. Ay, ya tenia sed.

CONRADO: Ay, ¢y nos interpretaria los sones que lleva usted mas en su corazén?
PILAR: Si, ahora les cuento cdmo es un son, un jarabe y una pieza.

[Fin del primer videol
Algunos sones interpretados por don Pilar
[Don Pilar interpreta una pieza, mientras tararea la melodial.
PILAR: Eso es una pieza de velacion. Eso fue lo que en Bellas Artes nos pidieron,

cqué se le toca al final?, ;qué se le toca al Nino Dios?, ;queé se le toca a la Virgen?,

cqué se le toca al senor San Jose? y todos. Y ya les dijimos. En Bellas Artes. [CON-
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Pilar Luna, 2017.



2. Jarabes arribenos,

Pilar Luna, 2017.

RADO: ;Y tiene nombre esta pieza?] No, no les ponemos nombres, nomas que pa
velacion. Si, ya le digo, que pa’ velacion. Y ahi ‘tuvimos en Bellas Artes.

DANIEL: ;Y de jarabe?, ;sabe algun jarabe?

PILAR: Y de jarabe viene siendo ly tocal. Estos son de los jarabes que cantan ver-
sos, cantan el verso, y entonces viene otra melodia ly tocal. Esto es lo que se toca,

los jarabes. Y sé otro ly tocal. Estos son los jarabes, y si, asi es la musica [..].

La actualidad de la musica arribena

DANIEL: Oiga don Pilar, también, dijo que ahora tocan un poco mas rapido, ¢no?
¢Cuales son como los cambios que ha visto usted, de cuando usted tocaba a aho-
ra?, ;ha habido cambios?, ;cuales son?

PILAR: Que los musicos son muy como, muy energicos, muy flojos, otras veces
durdbamos tocando, se acababa la boda en la manana, y seguiamos tocando a los
novios hasta en la tarde, nomas que habia [hace el gesto de tomarl, habia cerveci-
ta y pues ya tocabamos bien a gusto. Y ahora no, nomas te miran el reloj y ya nos
vamos, y por 3 horas o 4, y nosotros nos arreglabamos por tiempos, por noches..
ipor dias!, ¢verdad? Si, ese es el cambio. Yo, me operaron de la prostata, y vinieron
a buscarme pa tocar por Rosa de Castilla, pa alla pa la sierra, y pues no, no puedo,
estoy malo, les dije, pero les consigo unos musicos, se los consegui, y acabando,
les pagaban bien otras dos horas, y no quisieron, se vinierony no les tocaron y esa
€s una cosa que la gente se enoja y nosotros no, de tocar hasta que dijeran.
CONRADO: Oiga, ¢y ha tocado en alguna comunidad indigena o conoce alguien
de alguna comunidad indigena que también toque?

PILAR: Si, nomas que no se entiende la musica, va por otro lado, nomas que no nos
empiezan a entender, empiezan tocando a una imagen, pero luego se acomodan,
luego luego sienten, se nombra, se nombra, es mas allacito de Actopan, Hidalgo.,
se nombra San Juan Tepan, para una imagen. [CONRADO: ;Y les contrataron para
ir a cantar a una imagen?l Ey, y les tocamos, y alli como que no entendian, y plati-
caban, pero uno tampoco les entendia nada. [CONRADO: ;Pero ellos cantaron o
tocaron?] No, nomas nosotros, a la imagen, de un lugar de por la sierra. [DANIEL:

<Y nunca le ha tocado tocar con algun musico que fuera indigena o que trovara en
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otra lengual. No, nosotros no, siempre con los companeros, trovar uno no puede,
nomas acompanar, hay muchas cosas, es muy bonita la musica. [..]

OFELIA: ;Qué consejo nos daria usted a las huevas generaciones que se interesa-
rian en la musica arribena?

PILAR: Mire, hay algunos que si les gusta, porque si no te gusta.. con que haya un
chavito que le guste, ya estuvo, pero no les gusta, y esta tupido de grupos, pero de
otras cosas, y no, eso no es cultura.

CONRADO: Y ahora que dice de la radio, ¢habia algun programa de radio o algo
donde pusieran huapango arribeno?

PILAR: Si, hay todavia programas, tocan los domingos, si. [OFELIA: Aqui en Riover-
de, en la difusora, sabado y domingo tenemos un programa que se llama Hua-
pango y Tablado, y llevan sus grabaciones y se oye en todos los municipios, como
estan los poetas ahoral. Si, hay muchas cosas ahora, ojala que se pudiera hacer
ahora un taller de musica, qué cosa tan hermosa, y yo les diria que no, porque yo
ya voy mas alla que p'acd, pero buscaria quién les dijera.

CONRADO: ;Y cuél ha sido el violinista que mas le ha sorprendido? Que usted haya
dicho "qué bien toca”. [PILAR: ;que sea alegre y bueno?] Aja.

PILAR: Pues aca hay un senor que hombran.. que siente orgullo de los musicos,
aqui uno, don Simitrio, que es muy bueno, pero es muy orgulloso. [OFELIA: Simi-
trio Aguilarl. Es muy orgulloso. [CONRADO: ;por que?] Pues cuando andaba yo..
le preguntaba, a ver don Simitrio digame, "y no, no, yo no puedo”. Y no le dice a
uno. Pero es muy bueno y hay buenas gentes. Mi compadre Chebo, y Tacho, don
Ausencio Ramirez, unas personas muy finas, y sabian mucho, ey, hay muchas co-

sas bonitas.

Historias antiguas que se cuentan de la tradicion

DANIEL: Y de estos musicos, que eran, ho s&, muy buenos, ;no habia como ciertas
historias alrededor de ellos?

PILAR: Lo que pasa es que la musica también tiene su nacimiento, tiene su naci-
miento, ;donde?, ;donde nacidé esta musica?, ;donde nacio la poesia? [CONRADO:

Y usted., ssabe donde?] Si, claro, ahorita le digo ly sonriel, ;donde nacio la poesia?,
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<ddénde nacio la alegria?, ;donde nacid la armonia?, ;dénde nacio la.. el compas?
Toda musica que no tiene compas no sirve, tiene que tener compas y medida,
meétrica, es como medir una mesa con una cinta y veras, asi es la musica. La mu-
sica empezo en San Ciro.. de Acosta y de alli se vino p'aca, cuando ya empezo, ya
habia bastantes musicos aqui en Rioverde, pero alli empezd, con un poeta muy
bueno que se llamaba don Eugenio Villanueva, ese sabia [Pilar se va agarrando
los dedos, como numerandol, ese sabia acompanar un son, sabia acompanar una
pieza, sabia cantar muy bien una poesia, él las hacia las poesias, y las décimas,
todo lo hacia él y habia entre ellos musicos vigjos, violineros, que se llamaba don
Santana Vazquez, ese nacid en Montenuevo, y don Sabino Ortiz también, en El
Refugio, y don Gertrudis Garcia, también en San Ciro, que hacia melodias con un
clarinete. [CONRADO: Entonces, ¢antes tocaban tambien con un clarinete?] Ey. Y
tocaban bonito. Yo toqué también con un clarinetero, y vieran nomas qué chulada,
le digo “oiga, ¢y le acompano™. “iVénganse!” N'hombre, y bien bonito, y hay otro por
aca que toca el saxofon, Salomoén, un sefor muy bueno para tocar el saxofon. Y en
Cafnada han hecho musicas, y en El Jabali. Los musicos no nhacen, se hacen. Otra,
los musicos tienen panino, ;si me entienden lo que es panino? [Conrado y Daniel:
Nol. Panino es que en un lugar se hacen muchos musicos, y salen musicos buenos,
y hay lugares que son panino, como cuando hay un panino de un arbol o arboles,
cempasuchil, una higuera, un durazno, platanos, hay panino para eso, pues asi
los musicos tambien, hay panino, en algunos lugares, que estan hasta bien feitos,
nacieron musicos muy bonitos por ahi. Donde nacieron ELNino, en El Tule [OFELIA:
don José Mendoza, ELNifo, y todos esos]. De esa zona p'aca, los meros buenos se
nombraban don Artito [; ?] Buenavides y don Hilario Buenavides y don Goyo Zavala,
y don Santana Vazquez era de por ai.

CONRADO: Oiga, ¢y de qué anos estamos hablando?, ;de qué ano es don Eugenio
Villanueva y Santana?

PILAR: Esos han de haber sido del ano de.. de.. del ano del 1001 o 2, por ai. Mire,
desde que tenemos memoria, la memoria que yo comparto y muy chistoso. Mire,
del 20 para atras son ellos [CONRADO: ;Como? ;de 19207] Por ai, de ai p'aca. [CON-
RADO: Por los anos de la Revolucionl. Era muy chistoso, de don Eugenio Villanue-
va, dicen, que se estaba muriendo y lo invitaron, un sacerdote, que fuera, y los

sacerdotes vestian de negro, antes, como un zopilotote. Y le dijjo, “bueno, Eugenio,
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pues vengo a que te confesara, porque te estas muriendo”. “Pues si, ya padre, ya
no aguanto, ya voy a morir, ya". “Si, te vas a morir, iy nunca me dijiste ni un verso!" Y
no me acuerdo muy bien como esta el verso, pero ahorita me voy a acordar, y se
lo hizo uno chiquito, pero bien elaborado. Le dijo: “La muerte me trae al trote, yo
soy tu caballo muerto, arrimate zopilote™ Eh, ese es el cuarteto. iSalude! Salude a
estas personas, salude [aparece aparentemente su nieta, que saluda a todos los
presentes]. Si. [CONRADO: Y eso, eso es cuando muridé don Eugenio Villanueva,
¢pero usted lo conocio?l. Si, es que luego luego agonizo, y luego era muy chisto-
so, porque la gente iba a caballo, y dice que fueron a casa, que iban a caballo, y
estaba lloviendo, y que le digo al senor: “véngase, que vamos a guardar el caballo
aqui, para que venga a cenar”. Y entonces, ya cuando llegaron, se asomo por la
ventanita, y penso, "¢y qué le vamos a dar de cenar a don Eugenio?”. Y uno pe-
queno respondid: “pues matale un pollo”. Digo, estan muy chiquitos. “Pues matale
dos”. Y ya cuando se asoma el senor del caballo, pues ya vino con él, y bueno, “¢y
esos animales ya los mataste?” y le dieron de comer. [CONRADO: Entonces, ;usted
conocio a don Eugenio Villanueva?l No, no. [CONRADO: solo de las historias que
escuchal Ey, de lo que se dice, yo creo que era muy nino. [CONRADO: ;Y como era
él, se sabe algo?] En su modo, muy buena persona, muy docil, muy medido, muy
buena persona. Y pienso yo que en ese tiempo ellos no.. porque don Guillermo y
don Antonio, esos se agarraron de buenos, fuertes, esos se agarraron de la historia
universal, que esa es muy trabajosa para conseguir..

OFELIA: Ese es un punto bien importante, él me ha ensenado que para empezar
la poesia tenemos que tener un vocabulario concreto, tenemos que empezar con
el diccionario universal.

PILAR: Enciclopédica y la Historia universal. Todas las personas que son poetas,
muy medidas, que no agarran palabras de aquiy de alli, sin rumbo, esos agarran
el diccionario enciclopédica y de la Historia universal y esas son las personas que
digo, sabian palabrear todo, muchas cosas que yo aprendi por ai.

CONRADO: Ah, y una pregunta, usted hacia viajes muy largos. Cuando era musico,
dice, que tenia que pasar tres dias seguidos por las noches, y tenia que quedarse
en cualquier lugar. [PILAR: y pasar hambre, mojarnos]. Y ve que luego pasan cosas,
y apariciones y a usted le toco algo [PILAR: Si, sufre uno mucho, sil. Pero que se le

aparezca alguien. [PILAR: Fantasmas, si, he tenido muchasl. ;Como?
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PILAR: He tenido muchas, desde que soy macizillo. Una vez no me quise quedar
yo en un lugar que toqué, toqué.. y dije, voy a ir, y vi dos cosas, de modo que me
espantaron.. y no, no mas que cargaba [hace el gesto de una pistolal, habia chance
de cargar una pistolita, ahora no hay, a mi me gusté mucho eso, y yo fui muy bueno
para los balazos, muy acostumbrado. Y a la mera hora, pues que me voy a ir. “No
te vayas para la sierra esa”. No, ahorita, y ya agarré mi violin, con una franelita. Y en
una de esas, veo a un senor tirado, asi, con la narizota grande, y envuelto en una
sabana, y ya me asomé yo como pude, y le tenté asi las manos, a ver si las movia,
entonces, meti el pie en la tapadera de la caja, y se me hizo extrano, entonces me
dieron escalofrios, y ya lo dejé y me fui a la casa, no sé si era algun vivo que me
estaba esperando por ai, pero no, ahi estaba, ahi lo habian dejado. Y al atravesar
la sierra, veo una tronaja de palos y de piedras, a la una de la manana, y al ver a
alguien volando, con lluvia, no sé..y me fui, y llegué a las 6 de la manana por ai, y
no me pasod nada. Uy, y mas cosas que Vi yo, si. Pero los vivos, los vivos son mas
fastidiosos, hay algunos que fastidian mucho.

OFELIA: Usted vivio muchas aventuras con su compadre don Tacho. [PILAR: Si,
con mi compadre Chebo y don Tachol. Con don Tacho si paso varias aventuras de
esas que nunca entendio. Platiqueles una de esas, nada mas.

PILAR: Les voy a platicar dos [risasl. Estabamos tocando en Macuala, es una sierra
por aca, al lado de San Luis de la Paz. Entonces, fue la primera tocada que me
pagaron 500 pesos para cada uno, vendieron dos bueyes, uno para cada musica,
nos dieron 2000 pesos [..l. Pero habia por alla un joven, con una pistola en la mano,
y le dice a Tacho que empezara ya a tocar, pero él que no, que me tenian que
esperar a mi, para tocarles, y dice: "toquen nomas ustedes, cabrones”, asi le dice,
la maldicion. No. "Orale, miren, ya llegd. toéquenle”. Y ya entonces le pregunto:
‘Oye, ¢va a ser de buena gana o de mala gana?”. “No, dice, es a huevo”. "¢ A poco?”.
“Pues si no podemos de a buena voluntad, yo no puedo, por las malas no puedo
nada, y es mas, mire.." [don Pilar se levanta la camisa, como sacando un armal
Mire, y que saco una estaquita, mire lo que traigo aqui, quiere que le dé uno. Y lo
malo es que no le quité la pistola y ya no nos fastidio y se fue, pero fue un puro
sufrimiento muy feo. Y otro fue por una boda por El Arenal, por aca, estaba yo
con Adrian [Ofelia: Ah, don Adrian Turrubiartes, el maestrol. Y habia un pelao ahi,

diciendo, que yo en seguida los bajo de ahi, como que son unos pajaros, ahorita
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los bajo [hace el gesto de una pistola en la manol, y ni modo que no. Y yo fui guar-
daespaldas del general Saturnino Cedillo, y pues como le hacemos. Y entonces
yo traia una 45, chulada. Entonces que le digo a don Adrian, yo voy a calar a este,
a ver si de veras es cierto, a ver, y que cuelgo el violin [hace el gestol, y me aboco
pabajo, a ver, y le digo: "mire lo que le traigo aqui, estoy pa jalar”. Y entonces em-
pezd a bajar la pistola, la tenia apuntandome, y empezo a bajarla. “¢Vas a jalar o
no?” y no dijo nada, estaba mirando abajo. Y estaba a unos cinco metros, y que le
meto un balazo abajo en mitad de las piernas, y con la 45, mire [hace el gesto con
un tamano grandel y lo movio, lo estremecio. "Pa’ que te calientes y jales, mira™. Y
pues se lo llevaron corriendo. Hay muchas cosas de esas, cuando uno anda bata-

llando, ganando su gordita.

De la rivalidad entre los misicos

DANIEL: Oiga, don Pilar, y ahora que dijo que habia que cuidarse de los vivos, ;ha-
bia competencias entre los musicos?

PILAR: Si, porque habia uno fregandolos, habia uno amolandolos, ese es otro de-
talle. Hay unos sones que sacan mucha cosa a la hora de la hora, en la madrugada,
que después es algo que se queda en sumente y en su mano, y lo estan haciendo
muy bonito, hay poetas..

DANIEL: Pero entonces, por ejemplo, es que en otras, yo me acuerdo por ejem-
plo, en Michoacan se utiliza que para cuidarse de la envidia de otros musicos, les
ponen listones rojos, o les ponen cascabeles de vibora, para cuidarse de los otros
musicos, que no les revienten las cuerdas [PILAR: No vale eso, no valel. Eso no..
PILAR: No vale eso, lo que vale es que llegue uno a tocar. Yo fui una vez, y "En
el nombre sea de Nuestro Padre. Y [se santigual Padre, Hijo y Espiritu Santo, me
acompanen en mi compromiso, que nadie me moleste, que nadie..” Y nadie me
molesta. Y una vez, con Hilario, fui a tocar, pero que no tengo guitarra. ;Y qué le
hiciste? Dijo, la vendi. Le dije, Ciro tiene, Ciro Orduna, pidesela. Y se la pidid. Y que
la voy mirando, y que la voy mirando la guitarra de Ciro, y que la miro, y que habia
algo. feo, tenia 8 cascabeles, y meto un cuchillito, y se los tumbo todos. A este

pelao lo voy a reganar. Y le digo: “¢Para qué quieres esos cascabeles que estan ai
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en la guitarra?, pero pa’ qué, a ver, ;en qué te ayuda esa fregadera?” No compa-
dre, que ya ves. "Ya te los tumbé, busca otros, porque los tumbé, busca otros, y no
andes con esto”. Y ya no los volvio a poner.

OFELIA: Pero hay un musico que tuvo mucha fama de eso, que decian que hasta
el violin tocaba solo [PILAR: Es mentiral. Son mitos, le digo que yo también es-
cuché, que decian que hasta se le rompian las cuerdas y hasta el senor seguia
tocando.

PILAR: Yo a algun musico le decia: “"como es que tu sabes romper las cuerdas, a
ver, rompe las de miviolin™. Y ho. Nomas hacer eso que les dije, y nadie lo moleste,
y No esas cochinadas que son cosas del diablo. [CONRADO: es porque dicen que
han hecho un pacto, ¢no?] Toda persona que piensa y le habla a Dios, en todo lo
ayuda, en todo, no hay cosa que no, él lo ayuda. No tiene uno dinero, Padre no
tengo dinero. A ver, yo no trabajo, y nomas tengo lo que me dan por ai mis hijos,
por ai mis hijas, que estan del otro lado, tenga. les doy un dinero.. y no me falta
mi dinero, si me entiende, y esos del diablo, no, el diablo no estd nada sordo.
[DANIEL: Pero algunos trovadores si lo hacen entoncesl]. Si, lo hacen porque no
tienen.. como.. fe en Dios, tienen fe en lo malo.. Un muchacho que estaba tocan-
do con nosotros le reventaron todas las cuerdas en una tocada en una boda, a
Chencho Irisasl, por alla por Guanajuato, y le dije: "pues ahora que me revienten
a mi las cuerdas de mi violin™. Y nomas no. Ah, inclusive, estaba tocando en una
topada en Real de Xichu, con un sefior muy bueno, el Senor lo tenga en paz, me
estaban agrediendo a tonos, y yo nunca habia tocado en tonos [OFELIA: En Me-
nores, sil. Y me fui pa’ alla al bano, y le dije a Dios, ayudeme, porque este hombre
nomas no, porque él se queria lucir. Y yo pude, yo pude tocar en tonos, si, y él lo
estaba haciendo de otro modo, me estaba agrediendo. Y platiqué después, yo le
dije, “le voy a decir como amigo”. Un senor que se nombraba Sebastian Salinas,
que creia que sabia tonos. Pero después estudié tonos, ahora si, que ofrezcan,
pero él se fue de segundero, y estaba yo tocando con Candido, y le dije, que tenia
un pendiente. Y no jalo él

DANIEL: Y de este senor que decian que tocaba el violin solo, stenia nombre?
[OFELIA: Son historias, era su compadre, don Tacho, que decian que solo tocaba
su violinl. [PILAR: Pero eso no es cierto, yo toqué doce anos con él, Tacho Hernan-

dez, pero no, nomas era chistoso, pero nunca..l.
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Unas décimas de despedida

OFELIA: Como lo ve, padrecito, entonces, que yo le cante una décima, y usted
acompana la musica de la décima, nomas para darle.. [PILAR: ;Trae la guitarra?l
No, nomas con el puro violin, manana traigo la guitarra [A verl. Escuchela, y usted le
entra nomas con cualquier pedacito. Mire son dos plantitas que dicen asi ly recita

con cantol:

Los musicos huapangueros
somos una gran familia

y es tambiéen Santa Cecilia
quien nos guia en los senderos.
Junto a muchos companeros
es nuestro arte musical

SOMOS un mismo ramal
gracias al gran justo juez
porque la musica es

un lenguaje universal
ly entra don Pilar con una melodial

Lo nuestro mas que pasion

es la viday sangre en venas
son soles y son las penas

que hacen liquido este son.
Lo nuestro es raza y fogon

y No es una gran chambita

es lo que en el mundo orbita
Al valedor de otro mundo

Es nuestro sentir tan profundo

Donde el sol asi lo habita.
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ly entra don Pilar con una melodial

OFELIA: Y ahi pasese al son directo.

ly don Pilar interpreta un sonl

[Aplausos]

PILAR: Pero traiga la guitarra y traiga a la muchacha, ;es muchacha o es sefiora?
[OFELIA: Es sefora, y tiene violinl. Ah, tiene violin.

OFELIA: ;Alguna otra pregunta, companeros?

CONRADO: Yo creo que no, estuvimos mucho tiempo, lo entretuvimos demasiado,
cno?

PILAR: No, asi es la cosa, vamos a ir a Victoria, por ahi del dia 15, pero vienen por
nosotros, como el dia 10, ojala pudieran venir, ustedes que vienen de septiembre,
en Victoria va a ser el Festival.

CONRADO: Ojala que si podamos.

PILAR: iO al de Xichu! A mi es que me invitan, no me cuesta nada la comida, ni
nada.

CONRADO: Don Pilar, de verdad se lo agradecemos mucho.

PILAR: Y yo también lo agradezco mucho. iYo estaba triste! Estaba pensando yo,
que hay que hacer, pues que no hay agua aqui, se fue el agua, y no nos banamos
ni nada, pero.. llega la noche, y estaba pensando en eso, cuando me habld esta

senora [CONRADO: y que vinimos].

[Fin de entrevistal
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Entrevista a Tali Diaz

Fuente: Tali Diaz, fotograma de la entrevista personal,
7 de agosto de 2017.

Seminario de Tradiciones Populares, CELL/Colmex.

Datos de la entrevista

Fecha: 7 de agosto de 2017

Duracion: 1h 40m 33s

Personas presentes: Conrado J. Arranz Minguez, Daniel Gutiérrez Rojas y Tali Diaz
Lugar de la entrevista: Residencia de Tali Diaz, Tequisquiapan, Querétaro

Medio de grabacién: Videocamara Sony PXW-Z9oV 4K HDR XDCAM

Repositorio: Fonoteca del Seminario de Tradiciones Populares, CELL/Colmex
Datos del narrador

Nombre y apellidos: Flavio Neftali Diaz Rivera, Tali Diaz

Sexo: Hombre

Ano de nacimiento: 1988

Lugar de nacimiento: Xichu, Guanajuato

27



Lengua materna: Castellano
Sabe leer: Si
Estado civil: Casado

Transcrito por: Iris Reyes Hernandez y Conrado J. Arranz Minguez

DANIEL GUTIERREZ: Es 7 de agosto de 2017, Tequisquiapan, Querétaro, ;me pue-
des decir tu nombre completo?

TALI DIAZ: Si, soy Flavio Neftali Diaz Rivera.

DANIEL.: ¢ Lugar de nacimiento?

TALLI: Xichu, Guanajuato, la cabecera municipal.

DANIEL: ;Cuantos anos tienes en la actualidad?

TALI: Tengo 28 anos.

DANIEL: Aparte de ser poeta, de ser huapanguero, ¢te dedicas a otra cosa?

TALLI: No, solo soy musico de tiempo completo.

DANIEL: ;Esta profesion la has aprendido lirica o profesionalmente?

TALI: ;El huapango? El huapango pues liricamente, asi, viendo, escuchando [DA-
NIEL: ¢ Pero tienes una formacion musical?l. Tengo una formacion, soy licenciado
en Musica por el Conservatorio de Querétaro con formacion en piano.

DANIEL: La residencia actual es Tequisquiapan [TALI: Sil, pero aparte de Tequis-
quiapan y de Xichu, ¢has radicado en algun otro lado?

TALLI: Si, radiqué en la ciudad de Querétaro durante pues como 16 anos, o sea
todos mis estudios, Primaria, Secundaria, ah, no, la Primaria no, la Secundaria, la

Prepa la hice en Querétaro.

El inicio del destino

CONRADO ARRANZ: Buenas tardes, Tali, y gracias por acogernos aqui en tu casa,
eeeeh, bueno, casi todas las entrevistas las comenzamos preguntando sobre los
anos de formacion: ;Como conoces la tradicion arribena?, que en este caso in-
tuimos que es por influencia familiar, pero bueno, si nos puedes contar un poco
como es tu acercamiento, como adquieres tu primer instrumento... un poco.

TALI DIAZ: Bueno. pues, eeeeh, yo, desde que tengo uso de la razon, he esta-
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do cerca de la musica, incluso antes de que tuviera uso de razén, me dicen que
cuando estaba chiquito, que tenia unos 3 anos, me compraron una guitarrita, pues,
como que me veian, ¢no? Algo, igual, de juguete, y mi papa me hizo una sillita y
que me sentaba yo ahi a tocar la guitarra en la sillita, yo de eso no me acuerdo,
pero son los primeros cuadros que yo tengo de mi experiencia, como veo, ¢no?
Como musico, posteriormente cuando yo tenia unos 6-7 afnos agarraba el violin
de mi papa y me ponia a [hace el gesto de tocar el violinl jugar un poco; mi papa
no estaba en casa, él todo el tiempo estuvo fuera de Xichu por cuestiones labora-
les, por lo menos hasta los 11 anos de edad que yo estuve en Xichu, él no estuvo
en casa, siempre estuvo trabajando, pero dejaba ahi su violin, ahi habia un violin
que era de mi abuelo, mi abuelo Santiago Diaz tocaba un poquito, Santiago Diaz
Jiménez, ellos son de la comunidad de El Tanque, ellos son originarios de alla,
mi abuelito, mis abuelos pues, mi papa también es de El Tanque, municipio de
Xichu. Y ese violincito mi papa lo tenia, entonces yo me acuerdo que en las tardes,
asi jugando, iba y sacaba ese violincito de ese estuche de carton, y me ponia alli
como a tocar; siempre estuve cerca de la Casa de la Cultura, siempre, entonces yo
tomaba clase de barro, de pintura, este.. y empecé a tomar clase de guitarra, de
teclado, de flauta, y este, mis primeros acercamientos se dieron cuando estaba el
profesor Rolando Lara, que ahora también ha incursionado en el huapango, €l es
hijo de don Jovito Lara, hermano de don Benito, de los bailadores legendarios de
Xichu [CONRADO: Ah, sil y me acuerdo que éltocaba la cancion del grillito, todavia

me acuerdo:

Soy un chapulin, agil brincador
Voy de brinco en brinco

Salto por todita la region

Salto por aquiy salto por alla
Conozco los valles

Los cerros y la ciudad.
Y por ahi se iba la cancioncita; y entonces empecé a tomar clase de guitarra sexta

como le decimos en el rancho, ¢no?, tuve a algunos profesores, un profesor de

nombre Miguel, un profesor de nombre Pablo, de ahi de La Mision, Jesus Eliud Ve-
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lazquez, hijo de don Lupe Velazquez, también él me dio clase, el mismo profesor
Rolando Lara, en fin. Total que empece a tomar yo clase de guitarra y ya no lo dejé,
me trasladé a la ciudad de Querétaro a estudiar la secundaria, y seguia yo, estaba
en el coro de la secundaria donde estudié, estaba siempre cerca de la musica, en
el internado donde estaba, también siempre estuve incursionando en los coros,
cantando asi solo, y como a los 12 anos empecé a tomar clase de piano, yo solici-
té ingresar a la Escuela de Musica Sagrada de Querétaro, y tomé clase como un
semestre, después ya no pude ir por las actividades que teniamos en el internado.
Al término de la secundaria, estuve en la prepa, eeeh, también empecé a tocar un
poquito mas el piano porque me encargaron el coro de ahi de la casa de formacion
donde estaba, y este, decidi yo pues estudiar formalmente la musica, ingresé en
el Conservatorio de Querétaro, tomé la clase de piano como mi clase principal de
instrumento, y me gradué del Conser, pero cuando estaba yo estudiando la carrera,
me invitaron a dar clase justo de guitarra en la Casa de Cultura de Xichu, cuando
era la directora Mica Rodriguez, me invitd a dar clase. Entonces, fue como regresar
al espacio donde yo me formé en mi infancia en la onda del arte, y regresé a dar
taller de guitarra, me dejaron dar el taller de coro, después me mandaron a estudiar
un verano titere guinol, a Leodn, aqui ya estaba el profe Tono Cabrera. Regrese, em-
peceé a impartir el taller de titere guinol, y siempre como que en esa comunicacion,
porque cuando estaba en la secundaria también estaba en clase de pintura, de di-
bujo artistico, pues ahi lleve pastel, carbodn, oleo, aguado, temple, siempre siempre
cerca del arte, y en la prepa siempre estuve también del lado de la literatura, de
todo eso y volviendo al tema de cuando estaba en la carrera, cuando empiezo a ir
a Xichu cada 8 dias a dar clase, entonces mi papa me empieza a invitar, a tocar con
él, la vihuela, yo empeceé tocando la vihuela. Mi papa regresd de Nayarit como en
abril del ano 2000, yo sali de mi casa en julio de ese mismo ano, entonces nomas
convivimos como 3 meses y él, obviamente, como ya era conocido como musico,
pues otra vez se integrd a la actividad musical aparte de su negocio, él llegd tam-
bién de albanil y luego ya decidid poner su puesto de tacos de barbacoa y hasta
la fecha todavia sigue vendiendo barbacoa. Entonces, por la noche, en sus ratos Li-
bres, cuando habia algun camarin, algun baile, pues le invitan a mi papa, y entonces
yo cuando iba como en cuarto ano de la carrera empiezo a meterme al huapango,

me empiezan a invitar, empiezo a conocer las posiciones de la vihuela, en el mismo
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compromiso, ¢no?, porque no hay un criterio disciplinar que le exija a los musicos
de huapango un estudio concienzudo, una practica, ¢no? no es parte de nuestra
tradicion, pero ya hasta ese momento, aunque ya ahorita si ya hay musicos que
tienen un estudio riguroso que se nota mucho, muy claro.. entonces, este..
CONRADO: ;Dentro de la tradicion?

TALLI: Si, o sea no que estudien en escuelas, sino que ahora ya se esta viendo
mucho en el huapango arribeno que los musicos se sientan a estudiar juntos, por
separado también, pero también ensamblan ya, y eso no se veia hacia tiempo,
es decir, se iban a ver alla lo que salia, por eso yo les digo que yo no estudiaba, o
sea, yo estudiaba en el momento del compromiso, ahi estaba yo preguntandole
al guitarrero pues cémo ponia La mayor, pero ahi en la Capilla, ahi a medianoche,
preguntandole como es La.. pues ahi, en el mismo trabajo, en el mismo compromi-
so, pues ir aprendiendo, ;no? Entonces, este, también, yo de la poesia de camarin
a quien mucho le pregunté y mucho me compartio, este, es don Mario Gonzalez
CONRADO: Tu nos hablaste de él en la topada, pero también Angel Gonzalez nos
habldé mucho de él.. también Javier Calixtro.

TALLI: Si, pues él, ah, pues de hecho, ibamos Mario Gonzalez, el poeta, iba Javier,
en la segunda, mi papé iba en la primera vara, y yo iba en la vihuela, mucho tiem-
po tocamos asi, a veces iba yo echandole vihuela a Goyito, pero casi siempre mi
papa invitaba a Javier, eran como que los musicos que no fallaban: Mario, mi papa,
Javier, yo, o Goyito, mi papa.. incluso a Pablo Gonzalez le eché vihuela también, a
mi primo Ciro Flores, que élvive aca en Ortega, en San Luis de la Paz, a éltambién
le eché vihuela, ¢a quién mas?, mmm pues son de los que ahorita vagamente me
acuerdo que les eché vihuela en mas de una ocasion. Entonces pues ya como en
el 2013, en el 2011, empeceé yo a escribir, yo dije bueno, a ver, ¢y por qué no escri-
bir?, se me antojo escribir, y entonces empecé a escribir pura décima, digo pura
rima asonante, porque yo no tenia los elementos claros, que ademas yo no veo
mal la rima asonante, se practicaba mucho antes, entonces yo empeceé a escribir
asi mis rimas asonantes y todo, le empecé a decir a mi papa, mi papa me dijo: “a

ver, vas a hacer un verso y me dijo un verso que dice:

Por el arado, por el arado

se acaba el hombre trabajador
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porque el trabajo de agricultor

es un trabajo duro y pesado.

Entonces esa estrofa me la regald mi papa y me dice pues este es como molde,
asi como esta esta, entonces tienes que hacer mas y esta es la planta, entonces
pues mi papa empezo a decirme, y luego me empezaba a ensenar que esta es
la décima, estos rematitos son la valona, este es un jarabe, esto es un son, estas
son sus partes, ;no?, estas son las partes de este tono, este es una pieza, este es
un minuete, esto es un vals, una polca, o sea todos esos elementos musicales
a identificarlos fue en la misma practica y mi papa me decia como era o yo le
preguntaba ya fuera al guitarrero o a mi mismo papa, pues sobre la marcha fui
como aprendiendo, fui acercandome, pero si empeceé con la vihuela, no era el
objetivo que yo fuera trovador, yo nunca me vi asi, de hecho a mi me pregun-
taban, oye, pues tu cuando, y no eran mis aspiraciones ser trovador, sino mas
bien acompanar por invitacion de mi papa, pero me empezo a llamar mucho la
atencidén, a gustar muchisimo, y ya cuando acordé, pues ya estaba yo adentro,
asi, ya cuando dije "ay canijo”, pues ya estaba yo dentro, fue algo muy chido, y
entonces fui adentrandome, adentrandome mas, buscando y ya hasta que em-
pece a escribir, me empezaron a corregir, me empezaron a decir. De hecho, de
las primeras que hice, también de camarin, le ensené a don Mario Gonzalez y
él la leyo, en una velacion estabamos justo en una comunidad que se llama El
Membirillo, y la leyd, me dice, “no, esa si esta bien, Tali, asi esta bien, nomas que
tu tienes como otro lenguaje, estda muy bonito”, le digo, si, pues a lo mejor no es
el mismo el que usamos usted y yo, pero la desventaja que yo tengo es que a lo
mejor no me doy a entender muy bien como usted, porque habia un.. mi padri-
no Rosendo, se llama Rosendo Zavala, él es sacerdote, también él hace poesia
decimal, y él cuando estuvo en Xichu, él no es de alla, pero se metio tanto que
empezo a cantar, era también trovador, bueno mas bien era cantador, porque
no improvisaba, llevaba todo aprendido, pero también incursiond en el huapan-
go y me decia.. don Mario es que el padre Rosendo me dijo que lo importante
es darse a entender, no tanto que utilices palabras rimbombantes ni cosas asi,
dice, te tiene que entender la gente, al final de cuentas para eso es la poesia

para que la gente te entienda.
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CONRADQO: Y el padre Rosendo, ¢hacia también musica de velacion dentro del
arribeno?

TALL: Si, él haz de cuenta que él es cantador, de hecho, a mi me regalo todo su
material escrito, me regald, en este mismo ano, hace poquito, él esta aqui en una
comunidad de San Joaquin, en una comunidad que se llama El Doctor, [CONRA-
DO: San Joaquin, ;Querétaro?, ;al principio de entrar en la Sierra Gorda hacia Jal-
panl, aja, de Cadereyta hacia adelante [CONRADO: Que dicen que es una de las
cunas del huapango, pero huasteco, ;no?] aja, huasteco, si. Y, entonces, me regalo
mi diccionario de la rima, como tres tomos de poesia, de poesia asi en prosa, me
regald todo lo que él tiene de poesia decimal, todo su material, me lo regald, en
una parte escrita y otra en digital, entonces Mario Gonzalez dice mucho eso, que
mi padrino Rosendo ahi le dijo que pues hay que darse a entender, entonces a mi
se me quedd muy grabado eso, porque yo no lo sabia, yo no lo sabia, como que
esta onda de que ya tienen los trovadores ya de experiencia, yo todavia no enten-
dia muy bien estas partes, todavia hay muchas cosas que no entiendo, pero esa
era una de las partes, como la sencillez de la expresion para que llegue a la gente.
Entonces, asi andaba yo de vihuelero para alla y para aca, luego empeceé a escribir,
ya, como les decia hace rato, cuando me di cuenta pues ya estaba yo escribiendo
y mi papa me empezo a invitar a tocar de guitarrero, ¢no?, me dijo “preparate unas
poesias porque vamos a ir a tocar la velacion y pues tu vas a cantar”, y yo, “hijole,
mano”, y pues en corto me puse las pilas, no le dije que no, me puse a escribir, creo

que fue de la Virgen, la velacion a la que fuimos. Y la primera estrofa dice:

La Reina del Cielo estaba
planeada desde el principio
y también profetizada

como Madre del Dios vivo.

Esa fue la primera poesia que yo hice y pues es pura asonancia, ;no?, ;coOmo se
llama? [CONRADO: Si, asonantel. Y asi esta toda la poesia, la consonancia yo no
sabia ni qué era; y entonces ahi me la llevé, y ya después fui preguntando, fui
metiéndome a estudiar, vi algunos libros, si iba yo a algun lugar, buscaba en los

libros si habia algun libro sobre décimas, o estudios de la tradicion, don Guillermo
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[Velazquez] también me paso algunos autores, él nunca me dijo tiene que ser asi,
como en el taller, pero él mucha bibliografia si me la refirio y este, entonces yo me
puse a buscar, mas todo lo que yo, hasta ahorita, o lo poquito pues que sé, ha sido
porque me lo han dicho, asi ya después yo buscando a mas autores, a Jiménez
de Béez, a compilaciones que habia, porque tampoco hay mucho, a Carracedo
Navarro ;no?, también, fui haciéndolo consciente, yo ya lo hacia, pero yo no sabia
que era esto o qué era lo otro, y, este, me acuerdo que mi primo Ciro, me empezo
a meter asi términos, por ejemplo el término del "torrente”. Mi primo me dijo, es
que es esto, "‘tiene que empezar aqui, por reglamento tiene que empezar’, me
acuerdo que estaba yo en Xichd, y dice, de acuerdo al reglamento el que tiene que
empezar ahorita tiene que ser el que viene de afuera, porque por Reglamento el
que viene de fuera es el que lleva la mano, y me empezaba a decir cosas asi; don
Amador Oviedo, también, un violinista de los vigjitos vigjitos viegjitos, que ya fallecio
él, mucho también me decia; ;quién mas me dijo?, don Panfilo Alvarado, de Xichu,
pero que vive alli en San Ciro, también a él le pregunté y me dijo muchas cosas, o
sea al final me han ensefado todos, Tono Jiménez igual, que es de los jovenes, a

él le aprendi que no hay que bajarse del tablado.

La primera topada

CONRADO: Eso me llamo la atencidn, porque vimos en la topada que ninguno de
los dos, ni Tobias ni tu se bajaban, digo, alguna vez, excepcional, para ir al bano,
incluso.. pero no se bajaban, se bajaban los musicos, pero ustedes no.

TALL: En la primera topada que hice, que fue justamente en Xichu, frente a Tono Ji-
meénez, me acuerdo que paso €so, jNo?, era una topada de 4 o 5 horas, en el marco
de la semana cultural de Xichu, y me acuerdo que estaba yo tome y tome agua, y
pues obviamente era mi primera topada, y yo no sabia, me acuerdo que me habld
este Chavis, Salvador, me hablé como una semana antes, “oye Tali, ¢no quieres
aventarte la topada del 28 creo que fue de diciembre” . Ay, carajo, pues si, nomas
dime de qué se trata. "Pues es de la fundacion de Xichu, la semana cultural, pues
es por el aniversario”. Pues va, me puse asi super nervioso, me dio un pinche ata-

que asi de paranoia, ¢no?, yo asi, ay cabron, me sentia muy nervioso. Entonces me
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puse a estudiar, fui a ver a don José Tello, me regalo un folleto, don José Tello le
regalo la monografia de Xichu a mi papa. y yo se la quité a mi papa, le dije, présta-
mela, la ocupo, y ya me puse a hacer mis poesias, y recuerdo que aquella vez Torio
no llevaba poesias sobre el tema, no llevaba de fundamento, y por ahi me la llevé,
todo elrato canté de la fundacion de Xichu, y le empeceé a recriminar yo, que “pues
que respete el reglamento, ¢no?”, y se me ocurrié bajar al bano, pues como estaba
yo tome y tome agua, me voy al bano, y el Torio acababa de empezar su cancion
y pues la cortd para echarme, luego, luego, “no que muy conocedor”, “pues que
no sabes que no te tienes que bajar, pues orale, respeta, pues no que muy cono-
cedor”. No, pues ya cuando acordé toda la gente ya estaba ja, ja, ja, y no sé qué, y
son cosas que uno va aprendiendo; o sea pues el banco tiene un honor, el banco
tiene un lugar, tiene que respetarse pues, es como un signo de respeto al lugar
que uno esta ocupando y también al companero de enfrente [..]. Pero bueno, esta

fue la primera topada; aun recuerdo uno de los versos que le dije alla a Tono, dice;

Para lograr entender
y concebir el presente
recordar es ciertamente

del trovador deber

Es decir, porque yo le estaba hablando de Historia, y yo canté de Historia, decia:

Empezaremos hoy por la Historia
del municipio y su nacimiento
abordaremos del fundamento

para atizarle a nuestra memoria

Otra poesia dice;
Mineral de San Francisco de Xichu de los Amues
era el nombre completito de nuestra localidad

don Alonso de Manrique por Decreto Virreinal

sopesando en la balanza los valores, los..
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No me acuerdo, pero por alli iba, eeeeh, y esa fue la primera topada que hice, pero
ya traia yo un conocimiento poquito, porque ya me habia hecho un poquito en la
velacién, obviamente yo ya habia observado otras topadas, ya habia asistido a bai-
les y topadas para ver de qué se trataba, y este, y esa fue la primera.

CONRADO: Y dos cosas: ¢Quién te acompano en aquella primera topada? y ¢De
donde tomaste las fuentes de la Historia?

TALLI: Pues me acompand mi carnal Guile, mi papa, Flavio, igual en la segunda, y en
esa ocasion iba, este, Cein, se llama Justo Arturo Cein Vazquez Hernandez, es un
chavo igual, de la edad de Guile. [CONRADO: Entonces eran muy jovenes todos, sal-
vo tu papal. Si, iban ellos, de hecho, hay un video en el YouTube de esa topada; este,
y luego las fuentes, pues fueron las monografias de don José Tello, fue un folleto
que también él mismo sacd, me meti yo a internet para revisar algunas cosas, para

la cuestion de fundamento, y un poquito como para analizar la realidad, que dice:

Xichu tiene historia y en toda la Sierra
es un municipio de grande riqueza
cultura y poesia, su naturaleza

manantial de vida que un gran cauce encierra.

No somos terreno que otorgue riqueza

a indices brutos del gran capital,

pero la valia que existe en el Rial

es basta y gigante, no es solo maleza

aqui hay cosas grandes, tenemos cabeza,
gente emprendedora, de aqui a Inglaterra

de alla a donde quiera, en Europa

salva tierra, con inteligencia, talentos y fuerzas,

que le ha dado el rancho para que la gjerza.

Porque a mi, también, obviamente, la Historia tiene que ser un piso para construir
la otra parte, que es como la actualidad, no nomas de.. antes se hablaba mucho
de esos temas; yo sé, yo nunca me he puesto a indagar sobre eso, que antes se

hablaban de los Pares de Francia, que no sé lo que sea €s0, me imagino que son
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Reyes, supongo, por pares; que hablaban de Carlo Magno, supongo que es un rey,
no sé; hablaban de los planetas, que del conocimiento del cuerpo humano, o sea
de temas asi, ;no? Yo nunca he hecho poesia de ese tipo, pero entiendo que antes

se amanecian hablando de eso, ;no? Antes los retos eran como esos.

La Historia, los temas de fundamento y la actualidad

CONRADO: ;Y por qué crees que ya no y que antes si lo hacian?

TALI: Pues supongo que antes pues por esa influencia de antafno, ;no?, yo creo
que esos temas han sido como herencia de la influencia espanola, asi pero neta-
mente, creo que esos temas se han abordado por tradicidon, y que hablan justa-
mente de estas cosas espanolas, pues porque de alla viene, ;no? Y creo que si es
una herencia muy muy muy arraigada de esa parte, muy espanola, y ya no se to-
can. Bueno, ustedes se pueden dar cuenta que en las comunidades rurales, en el
caso de Xichu, pues todavia se utilizan esas palabras, “no vide”, “trujites”, “llevates”,
este. Eso es espanol, antiguo, asi antes se hablaba, entonces, supongo, porque
no sé, que esos temas, de Carlo Magno, de los Pares de Francia, y de que no sé
que’, en ese sentido, son herencia de esa cosa. Y ahora, la pregunta era ¢por qué
ahora ya no? [Sil Pues supongo que la sociedad va cambiando, bueno, lo asumo,
y que las necesidades del huapango ya son otras. Si esta chido abordar la Historia
por la Historia, pero para mi no tiene un valor, como material, la historia de museo,
yo creo que tiene que haber una incidencia en el quehacer de uno, pero una in-
cidencia real, que se materialice, el arte por el arte para mi no tiene ningun valor,
¢No?, no tiene ningun valor ver a un poeta, a un MC, a un tenor, deshaciéndose
en el escenario como la mejor persona del mundo, ;no?, o cantando valores tan
nobles como el amor, como lo que sea, y que se baje del escenario y sea un hijo
del carajo, eso para mi no tiene valor, y para mi tiene que haber coherencia en el
discurso y en los hechos, por eso, yo en especial, desde mi perspectiva, pues, la
Historia la pongo como un piso, y sobre eso poder construir lo demas, lo que nos
va a hacer abrir los 0jos, lo que, pues... Nuestra Sierra Gorda, nuestro entorno, tiene
problematicas muy especiales que la gente tiene que saber, o sea tiene que saber

la gente, hay un verso que dice;
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En su intimo dinamismo
y en su cotidianidad
la Sierra ya no es lo mismo

hoy es otra realidad

Entonces, nosotros tenemos que aprender a ver eso, para qué? Para poder mante-
nernos. Hay como una doctrina, que hay gente que quiere que el ser humano no se
desesperance, o sea, creo que la misma sociedad hemos llegado a un punto donde
no hay, eeeeh, asideros de esperanza, de alegria, de amor, por eso hay una crisis ge-
neralizada de tantas cosas que antes no se veian, entonces el huapango ha ido tam-
bién en ese cauce, ;no?, aunque siempre ha habido quien lo ha sostenido para que
no se caiga, entonces, si siento que los temas de actualidad son necesarios y que
la Historia se debe tomar como punto de partida, ;no?, si, para mi si es necesaria, lo
abordo mucho, o los temas de fundamentos, para a partir de ahi construir lo demas,
pero si creo que ya no se tocan tanto porque esos temas ya no nos son cercanos,
es decir, de nada sirve que yo le cante o ¢qué sirve mas, cantarle a una persona
una cancion o una cantada, por ejemplo, de Carlo Magno o echarme una cantada
del Face? Pues yo voy a optar por cantarle del Face, porque sé que es una realidad

inmediata para quien me esté escuchando, sea joven o sea vigjito, dice un verso:

Hay seforas ya vigjitas

que también tienen su cuenta
y aunque ya sea a marcha lenta
ahi estan las ancianitas,
picandole a las teclitas

y a veces ya dormitando,

pero ese gusto ya cuando

se les quita, ni pensar

la parca alli las va a encontrar,

los tiempos estan cambiando.

Entonces, justo es eso, creo que ya nho se tocan, porque la gente necesita escuchar

también cosas que le sean cercanas.
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CONRADO: Jajaja, estoy alucinando. Claro, y es que nos surgen muchas preguntas,

porque nos interesa mucho tu vision.

Poetas, trovadores, guitarreros y cantadores

DANIEL: Si, pues me gustaria retomar varias cosas, para engarzarlo un poco, que
no demos un salto tan grande, esta parte: ;Cémo concibes tu al trovador? Esta
parte que es muy importante, y scomo ves tu a los antiguos trovadores?

n o

TALI: Bueno, pues hay diferencias muy claras en la tradicion, “cantador”, "guita-

rrero”, “trovador” y “poeta” son cuatro palabras que significan cosas diferentes,
aunque tambiéen tienen afinidades. "Guitarrero” es el que es chido para tocar,
ese es un guitarrero, como dirian en la escuela, un “guitarrista”, él es guitarrero,
él toca chido la guitarra; “trovador” es el que sabe improvisar, el repentista, el
que trova, el que encuentra, el que hace en el momento; “cantador” es el que
canta chido,¢no?, porque hay cantador, o habemos cantadores, que tenemos
una voz horrible, y hay poetas, hay cantadores que tienen una voz muy chida,
y con nombre en la tradicion. Y “poeta” es el que tiene verdad en su palabra,
cno?, es como la aspiracion que nosotros tenemos, es como lo maximo, decir
“ese si es poeta’, es decir, "él tiene fundamento en lo que dice, él tiene un buen
cimiento, él tiene verdad, su palabra, su palabra es.. es congruente, su palabra
es clara”, es decir, el poeta es como lo que nosotros sonamos, a mi me gustaria
mucho que mi poesia tocara el corazon de la gente, y que estuviera, pero de
alguna forma bien bien hecha, no como mis versos, unos largos y otros cortos,
pero que... La diferencia entre esos téerminos, en este caso, hablando en estricto
rigor, son esos [se produce una pausa para revisar si esta funcionando el so-
nidol. Entonces, son como cuatro, si ustedes les preguntan a cualquier varero,
poeta, se usa indiscriminadamente, pero si se entiende, ;no?, cuando dicen, si,
es que es “un guitarrero, es fregon”, conoce y mueve el diapason, o cuando “ese
es trovador”, "no, ese no es trovador, ese ya lo trae todo aprendido”, o sea, son
como diferencias muy notorias y especificas en la tradicion. Si ustedes pregun-
tan, ¢cual es la diferencia entre uno que es guitarrero y otro que es poeta? Te

van a decir, “no, pues es esto”.
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Y respecto a los musicos de antano, eh.. para mi, siento que han sido, como los que
han sostenido la tradicion. Hace poquito estabamos tocando en Querétaro y vino
don Pedrito Sauceda, que es un musico de alla de Rioverde [CONRADO: Si, hemos
tenido la oportunidad de entrevistarlol, y a mi me da mucha admiracion y mucho
respeto como ellos han asumido este destino, esta onda. Se habla mucho del des-
tino, don Guillermo Velazquez ha hablado mucho del destino, porque son cosas
reales que los trovadores vigjitos si eran muy conscientes de la tarea que habia,
entonces pues yo a los trovadores de antes los considero bien chidos, a veces, en
contraste con otros companeros contemporaneos, yo a veces defiendo mucho a
los vigjitos porque muchos de los trovadores viegjitos, por los trovadores nuevos, si
denostan mucho el trabajo que hacian antes, por eso que te digo, porque llegaron
personas a decir, “la rima asonante no vale, la chida es la rima consonante™. Amime
molesta en cierto punto, incluso a veces en las poesias meto yo a propdsito rima
asonante, porque justo creo que pues eran otras formas, quién no el dia de manana
dice, "pues ahora la poesia que va a rifar es esta”, y tu estas mal, ¢no? O sea nadie
sabe qué va a pasar el dia de manana con el lenguaje, pero si muchos musicos o
trovadores jovenes denostan el trabajo de los viegjitos, que “ese ni metricaba bien”,
0 "sus versos estan bien chuecos”, “no pues él no, pobrecito, porque si tenia mucho,
pero todo chuecos”, y pues dices, oye, no manches, mas bien eran otras formas,
cpor qué? Pues porque muchos lo hacian asi, no todos, de la generacion de don
Pancho Berrones, ellos, de don Agapito ICONRADO: Tono Garcial, aja, como que ahi
se empezo a redondear todo, como que empezo otro cauce, justo a hacerse justo
esas diferencias, pero yo he escuchado mucho a otros poetas, sobre todo en la
parte de San Luis Potosi, alla hay muchos poetas que cantan poesias de antes, de
vigjitos, y si tienen muchas asonancias, o sea si hay muchas asonancias, y son trova-
dores no tan vigjos, por ejemplo, les puedo citar a don Hilario Gutiérrez, que yo le he
escuchado poesia de otros trovadores, entre algunos otros potosinos, tampoco es..
aca en Guanajuato no es tan bien visto eso de que cantes de otro, pero antes era
algo normal, antes se cambiaban un costal de maiz por una poesia, una gallina, “oye
me das una gallina, te doy una poesia”. Incluso habia personas que sélo escribiany
luego el cantador, que cantaba los versos, es como si todo mi repertorio fuera de
Lolita Tello, hagate cuenta asi. Entonces ellos han tenido un rol fundamental, todos

todos han sido imprescindibles, todos, o sea hasta los que no salen en los libros
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que se editan, hasta los que no salen en los documentales, hasta los que no son fa-
Mosos, ¢no?, todos han sido sostenes en la tradicion, porque no hay uno chido sino
hay uno malo, o igual los de abajo muchas veces son los que mas se mueven entre
la gente, son los que comparten mas con la raza, son los que en las noches se van
a la esquina de Rosy para echar [hace el gesto de una guitarral con la bandita que
se junta ahi, entonces a veces ellos son realmente donde se generan los asideros
de nueva gente que observa la tradicidon con ojos de amor.

DANIEL: Nosotros de repente, viniendo como de la parte académica, que real-
mente llevamos poco, unos cuantos anos estudiando la tradicion, nos abres como
un panorama, de repente, nosotros llegamos y pensamos que la tradicion arribena
es de un solo modo, ¢no?, es de una sola manera o tiene algunas variantes, pero
con esto que nos platicas, se nos abre una ventana enorme, sino parece ser que
de repente hay una estandarizacion o se tiende a estandarizar la tradicion arribena,
cuando es multiple..

TALLI: Incluso hay poetas que se encargan de seguir alimentando esos estereo-
tipos, hay poetas que se hacen los pobrecitos, que se ponen su sombrerito roto,
que se ponen sus huaraches cuando van a entrevistarlos, que se van al cerro, para
que los encuentren alla, y no, bueno, yo no soy de esos, incluso a mi una vez un
académico a mi me dijo: “tu ni eres huapanguero, tu qué, tu no sabes ni hacer un
surco”, le digo, “si tu supieras que no traiamos mas tierra que la teniamos en las
ufas para trabajar, no abririas la boca a lo tonto”, yo soy hijo de un campesino.. hay

un verso que dice:

Soy hijo de dona Esther

mujer de rancho y palabra

que por un abracadabra

oyes en su acontecer

roble fuerte al fin mujer

y a quien pude siempre asirme
quien me ayudo a convertirme
como canita de maiz

y al recordar mi raiz

saludo y me planto en firme.
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También soy hijo de Flavio
el fugaz camarinero
jornalista, huapanguero
campesino y hombre sabio
como magico astrolabio
observe hasta revestirme
del huapango y convertirme
en sonido y viva voz

y agradeciendo hoy a Dios

saludo y me planto en firme.

[Recita moviendo las manos a la par de los versosl. Porque si, justamente varios
académicos se han encargado de ese cliché, de la musica del campesinado,
cuando en Xichu los jovenes no saben ni qué es un guingaro ni qué es una brebe-
ra, yo mismo, ¢no? Una vez iba a tocar con unos companeros de Potosiy me dicen
“‘mueve el falsete, por favor” y yo empece uaua [hace un falsete con la voz], jajaja,
y Nos reiamos mucho, “ipues no que tu eres de rancho!”, pues no.. bueno, pues es
que alla no le decimos asi, y cosas asi, cuando yo les dije de lo de la brevera, pues
me los jodi, porque alla no utilizan el término, pero si, mucha de la academia se ha
encargado de estereotipar el huapango arribeno y el huapango no es eso, o sea,
ultimamente incluso se ha dado mucho la profesionalizacion del huapanguero, o
sea ya hay huapangueros que no hacen otra cosa que tocar, entonces, qué bueno
que se vayan actualizando las informaciones, poque si, no es bueno, porque no
ayuda en nada a la tradicidon a seguir creyendo pues que nosotros andamos casi
casi en taparrabo, cuando uno viene a estudiar fuera, y les dices de Xichu, algunos
ni saben que existe, otros dicen que es un pueblo fantasma, otros dicen que es
un lugar donde hay puras mujeres porque todos ya fueron pa’ el Norte, o un lugar
donde la gente se muere de hambre [CONRADO: Luvinal. No, o sea, no, la historia
del huapango es la historia de cada musico y de cada poeta. Esa es la historia del
huapango, no hay un huapango asi “aqui tiene que ser”. La tradicién si tiene sus
vértices claros, pero sobre esos ejes vamos todos aqui, alla, arriba, abajo.
CONRADO: Y tu mismo has hablado de un reglamento, ¢no?

TALI: Claro, si, por supuesto.
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CONRADO: Que de alguna manera también te adhieres a él.

TALLI: Claro, es que es muy claro.

CONRADO: Que has ido aprendiendo.

TALL: iClaro! pues es que si no yo no puedo ser nadie en la tradicion, si yo no res-
peto esas reglas, ;no? La misma gente, es la gente la que le da a uno el lugar, siyo
no me adaptara a esos reglamentos claros, la gente me manda a la goma. Porque
en Xichuy en.. bueno, yo les puedo hablar en concreto de Xichu, como bien decia
don José, es un pueblo donde todo mundo, yo les digo que el que no canta, baila
y el que no baila, toca, y el que no.. pero algo hace. Decia una amiga que es vio-
linista que una vez estaba estudiando en Xichu y una persona equis, asi, yo creo
una senora por ahi que paséd con su mandilito y su bolsa del mandado, pues le dijo
que estaba desafinada. Si, le digo, es que en Xichu la gente sabe, la gente sabe
apreciar, en Xichu la gente no es tonta. Entonces, obviamente la misma gente le
va dando a uno el lugary el huapango esta en constante comunicacion con otras

expresiones, hay un verso que dice:

En suma, nuestro mundo se cuenta muy aparte,
los cantos y alabanzas conjuran tiempo y vida,

las voces ancestrales, como en guerra florida,
resguardan la semilla, conjuntan cada parte.

La tradicion es fuente, es sintesis, es arte,
perenne sol radiante, memoria, luz, conciencia,
es brote de esperanza, paz contra la violencia
que acuna nuevos soles, da like bajo un huizache

se adapta sin herirse, es breakdance con huarache.

Eso es la tradicion, ya nosotros no estamos peleados con la actualidad, ni con la
modernidad, somos parte de eso mismo, ;no?, por €so va en constante cambio
todo.

CONRADO: Oye, y ahi te van dos compromisos, dos preguntas comprometidas:
una, ¢te avientas modelos de esos cuatro términos que has utilizado? “cantador”,

‘guitarrero”, "trovador” y “poeta”; un modelo de cada uno de ellos, eso por un lado.

Y por el otro, ;como dialogarias? o por qué admite el publico, por ejemplo, en este
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huapango vivo que nos estas mostrando. Por ejemplo, nos dimos cuenta en la
topada que en un momento dado tocaste un "Querreque”, creo que fue al inicio,
y luego una cancion, un corrido, ¢no?, o una cancion nortena [DANIEL: Ah, la de
“Jesusita en Chihuahua"; TALI: Una polcal. Y al final de todo terminaste con una..
[TALI: Una "Maria Chuchena’l. No, creooo [TALI: ;O “El bigote™]. Después, lo ul-
timo, lo ultimo [TALI: ;Fue un zapateado ¢no?; DANIEL: No, fue una cancion, de
hecho la canto el de la vihuelal. iExacto! era una cancion [TALI: iAh, si, si, sil la de
“dos vicios tengo en la vida'l. iEsa! Bueno, esas son las dos preguntas asi un poco
comprometidas.

TALI: Bien, si. Pues yo, sinceramente no me asumo como.., 0 sea, yo me asumo
como un aprendiz, de eso, ¢no?, yO ho me asumo ni como guitarrero ni como
cantador, ni como trovador, ni como poeta. Yo me asumo como alguien que esta
aprendiendo porque en realidad todo el tiempo he estado aprendiendo, yo no
digo “yo ya soy.. yo ya puedo improvisar®, no, o "yo ya puedo decir palabras con
coherencia”, no, o "yo ya puedo tocar bien”, no.

CONRADO: No, pero mas bien te decia que como trovador, ;qué musico tu situa-
rias en alguno de esos?

TALLI: Ah, sen alguno de esos? Pues yo te puedo mencionar, mira, varios casos.
Mira, de guitarrero, te puedo mencionar a Cruz Ramirez, él es un excelente guita-
rrero. [CONRADO: ¢ De donde es Cruz Ramirez?] El es de Xichu, de una comunidad
que se llama Organitos. Como guitarrero. Como cantador, a Panfilo Oviedo. [CON-
RADO: Que vive en El Carmen, en Puente del Carmenl. El vive por alla en Rioverde
¢no? [Si, ahi en Puente del Carmenl. EL, cantador, tiene una voz muy clarita. Tiene
una voz muy bonita [CONRADO: Si, nosotros nos quedamos con muchas ganas de
entrevistarlo. Lo escuchamos en una topada y si, tiene pulcra, una voz muy pulcral.
Como improvisador, como trovador, ;sabes quién? se me hace el Fidel Cruz. Muy
buen trovador, estuvimos improvisando asi, cantadas completas en San Ciro y las
estaba improvisando, cantadas completas, desde la poesia hasta el jarabe, todo.
Poetas.. ;de los vivos o de los muertos? [CONRADO: Preferiblemente vivos|. Vivos..
pues esta don Guillermo, que para mi es un poeta asi, canoén. Tobias se me hace
un poeta, asi, chido, o sea, que en la cuestion lirica su poesia es asi, chida. ;Quién
mas? [piensal. Es que también.. don Angel Gonzalez, por supuesto, también a mi se

me hace un poeta. Como que el poeta tiene en su palabra, como que te acaricia el
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oido, ¢no?, su palabra tiene esa cordura, ;no? Te podria mencionar yo otros nom-
bres, pero para mi no es un poeta la persona que utiliza palabras para agredir de
una forma grosera, ;no?, para agredir de una forma tosca o brusca, para mi ese no
es un poeta, para mi un poeta es el que busca la mayor delicadeza de la palabra
para hacer su gjercicio. Entonces, te podria mencionar a ellos tres como poetas. Y
este.. ¢cudl era la otra pregunta?

CONRADO: Ah, la otra era sobre lo que incorporas de otras tradiciones dentro de
la topada, ;como lo ves?

TALLI: Bueno, eso ya no estuvo dentro de la topada. La topada inicié cuando empe-
zamos a presentarnos, ahiinicio la topada; y la topada termind con el ultimo jarabe.
Pero la gente dijo “otra, otra, otra”, entonces eso ya no forma parte de la topada.
De hecho, ni aunque hayamos estado arriba del tablado tocando sones huastecos,
€s0 no es parte de la topada. Eeeeh, nosotros, de hecho, estabamos del otro lado
del tablado, estabamos ahi acomodados tocando polcas, tocando sones huas-
tecos, tocando canciones, del otro lado, hada mas que llegd Tobias y como él se
tenia que acomodar ahi, por eso nosotros nos pasamos al otro lado y nos subimos
altablado. Pero el hecho ya de subirse al tablado, eeeeeh, pues ya indica otra cosa,
a lo mejor por eso tu pensabas que ya era parte de la topada, pero no. La topada
inicia hasta que empezamos el didlogo, no antes, por eso yo te aclaro que, des-
pués de que tocamos el ultimo jarabe, ya nos ibamos a bajar y la gente dijo “otra,
otra”, pero tu te fijaste Tobias se bajo [CONRADO: Ya estaba abajol. Entonces en
la topada no hay, hasta ahorita, cabida para otras cosas, esas cosas ya son parte
de que ya estan fuera como de la liturgia de la topada, ya no forman parte de la
topada. Y pues si caben, o sea caben por el gusto de la gente, a veces hasta por-
que te lo pide quien te contratd, ;no? Donde si no estoy de acuerdo, porque si se
ha llegado a hacer, que hacen supuestas topadas de canciones, ahi si eso a mi no
me late y creo que no es el alma de la topada, pero, afortunadamente quienes lo
organizan, son personas que persiguen el dinero. Y digo afortunadamente, porque
pues te das cuenta que no hay riesgo, ¢no? Es decir, es gente bisnera es gente que
incluso hasta los mismos que aceptan ese tipo de cosas para mi son gente cham-
bista, entonces no, a mi no me preocupa que haya una topada de dos poetasy asi,
que se pongan a cantar canciones. No me preocupa porque también como que

quienes las hacen ni siquiera tienen claro el sentido profundo de un evento como
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estos y no se dan en las comunidades donde realmente se vive el huapango de
una forma natural, se dan en otros contextos, bueno, a lo que yo he visto, porque
te puedo mencionar una topada, que ellos decian “topada de canciones”, aca en
el Club de Leones de San Luis de la Paz, ;quién va a ir a Club?, puro borracho,
digo, no es mala onda, yo también tomo y todo, pero van al desmadre, o sea es
el desmadre por el desmadre. Entonces dices, bueno, pues es como si fueran a
escuchar al grupito de Juan Pérez y su Nortero Banda, ¢no?, ya, se van a pelear,
van a tomar, van a gritar, van a... Pero si, no, eso que nosotros hicimos no es parte

de la topada, eso es otra cosa.

Trancripcion y analisis musicologico del huapango arribeio

DANIEL: Bueno, mira ahora si vamos a entrar a un tema que a lo mejor es mas de
mi area, o sea, Conrado también tiene mucho oido y ha identificado como cosas
interesantes, pero ahora si que en este trabajo que, por ejemplo, yo hago un poco
mas, que es la transcripcion, que es el analisis, hay varias cosas que me surgen du-
das. Una es, de repente con musicos, de repente ya mayores, de repente me dicen
‘es que esta pieza esta en Re”, yo la escucho y de repente digo.. por supuesto para
ellos esta en Re, es una logica diferente, pero cuando yo la transcribo veo que no
esta en Re, esta medio tono abajo o medio tono arriba. La otra cosa es preguntarte
si tu te percatas de eso o te has percatado de eso o si es una onda mas bien de
que uno como investigador no tiene ese oido, ¢no?

TALI: Bueno, primero hay que tomar en cuenta en qué contexto, ¢no?, esta todo
este fenomeno, como lo estan estudiando ustedes. Luego, como te decia hace
rato, la onda como de la historia, nosotros utilizamos, yo no sé por qué razon la
afinacion como 415, mas o menos, que es afinacion barroca. Yo no sé, por qué ra-
zon se utiliza, pero no obedece a cuestiones climaticas, no obedece a cuestiones
organologicas, no obedece a cuestiones vocales, y yo asumo que eso es herencia
de las misiones, de todo esto, no hay una explicacion logica. Dices, “bueno, estan
una afinacion mas baja porque estan a 2500 metros sobre el nivel del mar”. No,
porque en Xichu estamos a 1000 metros o0 a 1800, se utiliza la misma. Es una afina-

cion medio tono abajo, es afinacion barroca, los musicos ni saben qué es 415, ellos
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la tocan porque asi.. hay musicos que nunca desafinan su violin y normalmente los
violinistas son los que ponen la afinacion y hay violinistas que nunca lo afinan. Yo
asumo que es por tradicion, la afinacion.

DANIEL: A eso iba, toda esta tradicion barroca, renacentista, que es parte de la
herencia no solo de la tradicion arribena, sino de la tradicion mexicana, ;no? Pero
se me hace, de repente, importante ver estos contrastes sobre todo a la hora de
hacer transcripcion, a la hora de preguntar, ;no?, de repente uno tiene un oido
que te lo formaron en el Conservatorio, te lo formaron en la Facultad de Musica, y
dices "ah, esto suena diferente”, pero mas que verlo como algo anémalo uno dice,
bueno, ;por qué? o sea, ;de donde sale? Y esto es interesante, esta parte de la
que nos hablas, que es una afinacion que, por supuesto, tiene que ver como con
una herencia, como dices, barroca, igual de la parte del Renacimiento, incluso en
algunas hasta con la tradicion medieval

TALLI: Y te digo, no obedece a ninguna cuestion, o sea, no le hallas explicacion por-
que todos, todos traen esa afinacion abajo. Y me decia una maestra "no sera Flavio
[quel obedece..”, le digo "no maestra porque es que en la parte alta de la sierra 'y
en la parte baja es la misma afinacion”. A lo mejor, yo pienso que esa es otra de sus
distinciones sonoras, ¢no?, yo creo que también por eso suena asi el huapango,
porque esta en otras afinaciones, en otras frecuencias, ;no? Pero si, yo la adjudico
a eso, a una cuestion de tradicion, porque yo no le hallo otra respuesta, aunque, a
veces, es este, es movible, ;no?, es movible la afinacion. Tampoco esta reglamen-
tado que tiene que estar ahi la afinacion, porque te digo que ni siquiera se sabe
por qué ni siquiera se sabe en qué afinacion esta, pero cuando hay duelos, alguna
topada y los trovadores ya traen como cierto pique recurren a esos elementos, a
subir la afinacion. Te voy a contar algo que nos acaba de pasar. En elafno nuevo, yo
toqué con Tobias, digo, nos topamos, pues, ahi en Xichu, y él llevaba de jaranero
a Javier Rodriguez de Cerritos, no sé si lo ubiquen. [CONRADO: ¢A Javier? claro, si,
si, si. También trovador, ;no?l. Bueno, llevaba de jaranero a €L, y yo me empece a
hacer ronco como por ahi de las dos de la manana, dos, tres de la manana, me em-
peceé a hacer ronco. Estabamos cantando en Mi mayor; nos fuimos por escala, Do,
Re, Mi, Fa, Sol, y asi nos ibamos a seguir, nada mas que se acabd, pero entonces
estaba en Mi, estabamos tocando en Mi mayor y me empeceé a hacer yo afonico,

¢no? Digo, aparte del cansancio, la temperatura y, bueno, son varias cosas, yo soy
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mucho de clima de calor, a mi las bajas temperaturas me afectan la voz, entonces
empecé a hacerme afonico y Javier observo eso y, de hecho, Tobias me eviden-
cio, dijo que cuidara la voz, “cuida la voz, estas ahi galleando, todo eso”. Entonces,
tuvimos en julio, como el 14, 15 y 16 de julio, hace como medio mes, nos topamos
Javiery yoy cuando nosotros llegamos al lugar de los hechos, dijo don Guile Gue-
vara, ahi al lugar del compromiso, ya estaban tocando ellos y, curiosamente, subie-
ron la afinacion, curiosamente, ;no? Este, Javier habia observado que, cuando su-
bimos de tono, yo me empecé a hacer ronco, entonces dijo “yo subo la afinaciony
me lo chingo”, ¢no? Entonces, lo notamos y le digo a Guile, "pues siguelos”, no hay
de otra, tenemos que seguirlos, pues ellos llevan la mano. Pues hay que seguirlos,
“sube tu afinacion, porque si no se va a oir raro que ellos estan tocando medio tono
arriba y nosotros medio tono abajo”. No, le digo, “pues subelo, pues ya ni modo”
y tocamos, estuvimos tocando en La y como se dice afinacion mariachera, ¢no?,
como se dice alla en el rancho, pues la 440. Pero son recursos que utilizan los ca-
nijos para ponerlo a prueba a uno pero generalmente si se utiliza la 415, aja, pero
puede ser recurso la afinacion también para amolar a un companero. Entonces, es
movible, es un recurso, pero si la 415 si de manera generalizada, aja.

DANIEL: Y volviendo un poquito a las afinaciones, de repente, por ejemplo, con
el son jarocho, porque se ha estudiado quiza un poquito mas, pero nos han dicho
que las afinaciones si varian. Es decir, no solamente en cuanto que se suba o se
baje, sino en el mismo intervalo entre las cuerdas, es decir, si estan en cuartas, la
tercera o la primera, le bajan o le suben para que se vuelva tercera mayor ¢no? o
se vuelva.. no sé ;Eso pasa en esta tradicion arribena?

TALI: No, no, aca nuestra afinacion esta estandarizada. Todas las vihuelas se afinan
igual; todas las jaranas, igual; todas las guitarras, igual; y los violines, pues obvia-
mente. Pero aca no hay ese tipo de afinaciones, creo que le dicen escordatura o
una cosa asi, no sé. Aca no, aca toda la afinacion ya esta establecida, no hay, no
puedes, porque aparte le cambias toda la posicion, no, no se puede. Incluso en el
ano nuevo estaban diciendo, porque como estabamos tocando ya en otras tona-
lidades, y yo estaba tocando en otras posiciones, estaban diciendo que yo tenia
afinada la guitarra de otra forma, pero pues no se puede, a duras penas uno puede
tocar asi, ¢no?, con la afinacion que ya tiene uno un poco de tiempo trabajando,

pues imaginate, volver a cambiar de cuerda y hacer clic aca para cambiar todo,
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pues No, uno nunca acaba, el instrumento es muy dificil. Pero no, aca no, si sabia
yo que en otros.. en el son jarocho yo si sabia, porque yo tengo amigos que tocan
el son jarocho, si sabia que pueden afinar sus instrumentos diferente, pero en el
arribeno no, esta estandarizada toda la afinacion.

DANIEL: Ok, y también, de repente, de las cosas que también quiero preguntar
porque ha salido a colacion pero no me lo han sabido explicar bien, bueno, yo lo sé
porque estudié musica pero hablan mucho del circulo de quintas, sobre todo mu-
chos de los trovadores, pero a la hora de decirles que me expliquen, pues puede
ser una logica local, una logica de ellos, no sé si tu te has topado con ese término,
“el circulo de quintas”, entre los trovadores.

TALIL: Mmm, no, a mi nadie me ha hablado del circulo de quintas, no.

DANIEL: Es que en la parte de Rioverde, en la parte de Jalpan nos hablaron del
circulo de quintas.

TALL: ;Musicos viejos?

DANIEL: Musicos vigjos.

TALL: ;Y qué te decian?

DANIEL: Pues es que yo no entendia, no comprendia muy bien a qué se referian.
CONRADO: Todos los musicos decian como que tenian que pasar por todas ellas.
TALI: Mira, el circulo de quintas, lo que puede ser, y que fijate, creo que yo ya lo
habia pensado en algun momento, si lo habia reflexionado, puede ser la sucesion
de tonalidades en la musica de nosotros, ;por qué?, porque en el dia se toca Re,
digo Sol, a estas horas, puedes estar tocando en Sol mayor pero entrada ya en la
noche te tienes que pasar a Re, y luego de Re, vamos a ir a La mayor, y de La mayor
vamos a ir a Mi mayor otra vez, y si quieres de Mi mayor pasarte la siguiente seria
Si, Si mayor, ¢no? Yo pienso que a eso se refieren ellos cuando te dicen del circulo
de quintas que obedeceria entonces a esa razon, que si es una cuestion bien de
escuela, el circulo de quintas. Pero si tu quieres encontrar una relacion, la podrias
encontrar por ahi, en qué momento se tocan las tonalidades en nuestra musica, en
la topada o en una velacion.

CONRADO: ;Y empiezas por Sol si hace un poco de sol? [TALI: Sil. s Pero siempieza
la topada en la noche?

TALL: Tienes que empezar en Re. Tienes que. Ninguna topada que yo haya presen-

ciado o haya escuchado empiezan en Sol en la hoche. Haz de cuenta que es como
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por.. las razones que se dan son como por los colores del tono, ¢no?, si son los
colores mas alegres, por ejemplo un Sol; un Re te invita como a otra cosa, segun;
un La, es otra. Yo lo que he logrado ver es que, por ejemplo, en La mayor vienes
de Re, pasas a La, que son circulos de quintas, mira ly va tocandose los dedos en
cada una de las figurasl: Sol-Si-Re, Re-Fa-La, La-Do-Mi, Mi-Sol-Si, esa seria como
la relacion. Lo que si he observado es que, por ejemplo, en La mayor, se canta
mas descansado, ;no?, por gjemplo en Re, si estas cantando en Re, si vas a impro-
visar, [tararea en Rel y en La seria [tararea en Lal, [tararea de nuevo en Rel, jves?,
te exige mas en la voz y La esta mas descansado, pero si ellos hablan del circulo
de quintas, entonces tendria que ser por ahi. Yo nunca he escuchado a ningun
huapanguero que me diga del circulo de quintas, te digo, se cambia de los tonos
por una cuestion de tradicion, en el dia pues tocas Sol, en la noche empiezas con
Re, luego te vas a La. A menos de que se esté tocando por escala, ¢no?, porque
puedes empezar por escala, pues empiezas en Do: Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si; y asi
te amaneces, pero la onda de las quintas seria mas bien en relacion a como esta
elacomodo de la armonia.

DANIEL: Esto de empezar por escala, ¢tu has visto que también se da?

TALL: Incluso antes era muy visto eso de la escala, de la gjecucion por escala. Em-
pezaban en Do, luego en Re, luego en Mi, Fa, Sol, La, Si, asi se amanecian, e incluso
ahorita es un elemento de reto, el hecho de empezar por escala, porque ya los
musicos casi no tocan por escala, esta dificil, y hay trovadores que se distinguen
justo por eso, ¢no?, por proponer tonos.

DANIEL: Algo que me llama la atencion de esto, por ejemplo, es eso de los tonos,
sobre todo con Sol, que también eso yo lo habia visto en la costa de Michoacan y
en otros lados, que es la relacion de Sol con la luz. Igual ho sé si es una relacion
arbitraria o es una relacion consciente.

TALLI: Quién sabe, si, pues yo lo he hecho inconsciente, yo no sé si los de antes,
porque, te digo, es parte de los estereotipos que ha hecho la academia, que dicen
‘que los de antes no sabian bien hartas cosas”, “que lo hacian por intuicion”, “que
los trovadores de antes no tenian ni la primaria”, pues no, no tenian ni la primaria,
ipero leian mas que uno! Eran personas conocedoras, investigadores natos, se
metian, analizaban, reflexionaban, habia mas chance para ellos, por decirlo de al-

guna forma, para ponerse a reflexionar, ;quée piensa un Guadalupe Reyes cuando
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anda en la lena? o ;qué pensaba don Pancho Berrones cuando andaba por ahi
haciendo un surco? Yo si siento que muchos musicos de antes tenian un conoci-
miento muy amplio, pero no eran presumidos, no decian “yo soy Juan Camaney”,
por ejemplo, que ahora encontramos muchos asi, muchos trovadores son bien
bravos y te llegan poniendo un Do mayor, asi, gacho. A mi ya me tocé como dos
veces que me hagan eso, te quieren apantallar, llegan poniendo Do mayor, a ver si
los violinistas traen repertorio en ese, pueden tocar en esas posiciones, entonces
ahora es un elemento asi como de "yo puedo”. Y antes era hasta natural, llegar a
tocar pura escala, a lo mejor si era de reto, pero no era la agresion, no como llegan
ahora, te digo que como ya no se acostumbra mucho, si puede ser un elemento
como de reto, pero antes.. siento que no. Pero si, creo que varios musicos y trova-
dores si tenian un conocimiento concienzudo de por qué habia esa organizacion

armonica en la musica.

Aspectos de la topada de El Gato de la noche anterior

CONRADO: [Risas generales] Es que no te imaginas lo mucho que nos esta inte-
resando, lo que nos preocupa es la hora. Pero bueno, pues teniamos unos pen-
dientes contigo, uno era relativo o que creo que tiene que ver con otra cosa que
sucedio en la topada. Ustedes se apuraron mucho en ganar la mano en la topada
del otro dia. [TALI: ;En la de EL Gato?] Si, en la de El Gato. [TALI: No, mas bien.. bue-
no, ¢ibas a decir algo?]. Bueno, relacionandolo sobre todo porque.. bueno.. luego
tu nos contaste que ya habias tenido una topada movida con Tobias, anterior, en-
tonces ver si tenia alguna relacion ese querer ganar la mano también para dirigirlo
hacia algo. ¢no?, si ya estabas pensando tu en algo antes. Y como se resuelve ese
pique. Bueno, teniamos pendiente eso y luego preguntarte también los piques de
velacidon de los que platicamos un poquito también aquel dia. Y luego, si mal ho
me acuerdo, la métrica, ;no?, las métricas que no necesariamente tienen que ser
octosilabas. Esos tres temitas serian.

TALI: Bueno, en la topada de ahi de El Gato nosotros llevabamos la mano, no nos
apuramos a llevarla, la llevabamos porque nosotros éramos la musica, o sea del

novio. EL novio a nosotros fue quien nos contratd y nosotros acompanamos desde
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la salida de la capilla hasta el lugar de los hechos, como dijo don Guile Guevara,
entonces nosotros ya éramos la musica que llevaba la mano porque nosotros em-
pezamos con los novios, haz de cuenta, desde que salieron. [CONRADO: ;A qué
hora?]. Como a las 5 de la tarde [CONRADO: ;Y la comida entonces?]. Como a las 6
empezo. Ya empezo un poco tarde, pero, pon tu, si hubiera sido una boda normal,
no un aniversario de bodas y nosotros fuéramos, por ejemplo, que el hijo de don
Andrés nos invitd. Si nosotros.. si hubiera sucedido eso, y a don Tobias lo hubieran
contratado los padrinos de velacion, aunque nosotros hayamos ido por don Andrés
y ya estuviéramos tocando ahi en el lugar, si Tobias hubiera sido contratado por
los padrinos, ellos [senalal iban a llevar la mano. O sea, la musica de honor, en una
boda, la musica que lleva la mano por reglamento es la musica de los padrinos de
velacion. Los padrinos de velacion son los que acompanan a los novios al altar a
casarse, eso es por reglamento, por reglamento. Cuando no hay un reglamento, se
resuelven de muchas maneras, en este caso nosotros decidimos seguir llevando
la mano, pero pudimos haberle cedido el lugar a Tobias por un acuerdo, por volun-
tad propia, por lo que fuera. Por reglamento, nosotros llevabamos la mano porque
nosotros llegamos primero y también esa es otra, que el que llega primero al lugar
es el que lleva la mano. Cuando es un grupo visitante, por ejemplo, el que lleva
la mano es el que viene de fuera, no el local; es decir, por ejemplo, si hubiéramos
estado en Xichu en una topada de la fiesta patronal, por reglamento Tobias llevaria
la mano, porque viene de Victoria, pero todo esta condicionado a varios criterios,
<cno?, por ejemplo, en el arno nuevo, este ano que topamos Tobias y yo, nosotros
empezamos, siendo de Xichu. [CONRADO: ;Por qué, porque él llego tarde?]. No
fue por un acuerdo entre los musicos, lo que pasa es que yo toqué con musicos
a los que siempre les toca seguir, yo toqué con Inés Suarez en el ano nuevo, en-
tonces a ellos siempre les ganan la mano, o sea, hunca quieren que Inés lleve la
mano, porque pasa lo que paso en el ano nuevo, que Inés empezo a tocar por es-
cala. Entonces a Inés siempre le, siempre le tratan de.. [CONRADO: Relegar, ¢no?l.
Si, los mismos musicos tratan de quitarlo pa’ no meterse en problemas, entonces
escuché que Inés le pidio a las personas que nosotros llevaramos la mano, deci-
mos, “es que siempre tenemos que seguir nosotros, siquiera una vez que nos de-
Jjan a nosotros llevar la mano”, y si. no hubo ningun problema, pero Tobias escogid

elbanco, entonces Tobias dijo “bueno, va, tu llevas la mano, pero entonces déjanos
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a nosotros escoger el lugar”. Y ellos escogieron el lugar que normalmente toman
los trovadores de Xichu en el ano nuevo que es del lado de la iglesia. Casi siempre
los trovadores de Xichu, los locales o los de Guanajuato, se ponen del lado de la
iglesiay los visitantes del lado de la calle. Entonces ahora, incluso mucha gente de
Xichu estaba sentada alla, porque alla ibamos a estar, ¢no?, porque ellos ya enten-
dian que de aquel lado se pone uno y no. Entonces, puede haber ciertos arreglos,
pero por reglamentos esas cosas son muy claras. Entonces no, no nos apuramos,
sino mas bien fue por la cuestion esta que te digo. Y la otra.. ;era que?
CONRADO: Los pendientes, entre comillas, con Tobias.

TALL: iAh, si! Fijate que habia una expectativa grande, precisamente por esto, por
lo que pasd en el ano nuevo. Entonces, yo si noté a Tobias con cierta premura para
iniciar, incluso este.. cuando llego él, como que se sorprendid de que nosotros ya
estuviéramos ahi, y ellos llegaron temprano, a mi el novio me dijo que ellos iban a
llegar ya entrada la noche. Yo pienso que él no esperaba que ya fuéramos a estar
aquiy siento que si llevaba él algo preparado para mi, pero pues nosotros ya esta-
bamos tocando. [CONRADO: ;Se la guardara para la siguiente?] Yo creo que sise la
va a tener que guardar. Pero pues chido, yo la verdad es que ya no me meti en dile-
mas, tampoco quise hacerlo, porque pues ya, chido una vez, pero hay que llevar la
topada también de otra forma y me parecio muy muy padre, muy padre la topada.

CONRADO: Estuvo muy padre, si. Luego.. los piques de velacion.

Las agrupaciones musicales en velaciones

TALI: Ah, bien, si, la poesia de pique, pues, son poesias donde se aborda al que
esta enfrente, por decir lo que esta enfrente, de una manera indirecta, ;no?, como
yo les decia, “te digo Juana pa’ que me entiendas Chana”. Entonces son poesias
donde mencionas ‘retractate pecador,/ que Dios ya te estd observando”, cosas
asi. Son poesias que se abordan ya entrada la madrugada y que se tocan en cama-
rin, en velacion, ¢no?, pero estan muy disfrazadas. Obviamente, los musicos saben,
mucha gente ni se da cuenta, pero entre los musicos si es muy evidente cuando te
estan echando poesias de ese tipo. [CONRADO: Y nos ponias el ejemplo con Pablo

Gonzalez, ;no?l. Ah, si, con Pablo Gonzalez. Fijate que él es de los poetas que les
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gusta proponer tonos, entonces este, como yo te decia que, en la actualidad, a
veces empezar a tocar en escala es como un reto y a veces, a mi ver, en personas
como Pablo, resulta un poco agresiva esa propuesta por su mismo temperamento,
por como es él, ;no?, por lo que le gusta hacer. Entonces, sus musicos no querian
tocar en escala, ellos querian tocar tranquilos, Re, La, Sol. Incluso él punteaba asi
la guitarra en Do y los musicos en Re, sonaban asi, antes de empezar la cantada.
Ya ves que le hace uno asi [tararea una musical, como para agarrar el tono, pues
él tocaba aca en Do y en Re sus musicos, asi como “‘cambiale” y él no, terco, y
empezaba a cantar en Do. Entonces, tiene uno que dar la cara, ¢no?, y si, haz de
cuenta que él empezo a hablar creo que de la Sdbana Santa, algo asi, entonces
yo empeceé a hablar de la infancia de Jesus porque es un nifo Dios el que tenian
ahi. Despues, el empezo a decir que hablaramos de la pasion, no de una forma
directa, empezaba a decir al aire que hay que hablar de la pasion, que porque no
sé qué. Yo segui hablando de la infancia del nino Dios, después yo no sé si decidio
cambiar de tema y empezo a habar de la Sdbana Santa, entonces yo empecé a
abordar del nifio Dios, que era el niro Dios de Jalpan, por eso yo empecé a abordar
ese tema, de la historia del nino Dios de Jalpan. Entonces ahi la balanza se empe-
z6 a inclinar, yo lo voy a decir asi, espero no sonar como egoista pues, pero hacia
mi lado, porque yo ya estaba cantando del tema que era. Y la gente.. me acuerdo
que habia hasta un colega que se llama.. ay, ni me acuerdo como se llama, pero
cuando empecé a cantar esas poesias, empezo a echar gritos y dices "aguanta,
pues no es topada” ya andaba un poco [hace el gesto de alcoholizadol, y como él
me conoce, empezo a hacer comentarios, de que “si cantas tu otra del temay él
no canta, ya te la llevaste™ Y entonces me acuerdo que yo ya, la verdad un poco

molesto, eché un verso que dice:

Virgen santa, Madre pura,
con tu nombre me persigno
librame del maligno,

librame del mano dura.

Porque yo asi le digo a él en las topadas, ¢no?, le digo que tiene mano de metate

porque las cuestiones de la guitarra no las tiene bien resueltas. Entonces, son
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como formas, pero yo, obviamente, no lo estaba confrontando, despistadamente.
Y luego entonces él empezd a echar de cadena de la Sabana Santa, empezo a
cantar poesia de cadena: "Jesucristo alad en Israel/ en Israel con su canto/ con
su canto sufrio tanto/ sufrio tanto, pobre de él”, ¢;no?, asi por ejemplo, y asi se la
llevo. Entonces, yo le canté una de cadena, pero del santo Nino, entonces ahi ya
valié. Porque yo le contesté del tema y en la métrica que él me estaba poniendo y

entonces al final le dije;

No abuses de ese vocablo
mueéstrame algo de pudor,
iretractate pecador!,

le dijo san Pedro a Pablo.

Esos son gjemplos muy claros de una poesia, ¢no?, de pique, porque trata uno
de cubrir todo. Y obviamente se respeta, porque ese es el chiste, que no se de-
beria de hacer, no es una competencia, uno le esta tocando a una imagen. Pero
uno tampoco se va a dejar cuando hay poetas que les gusta hacer eso y acé en
El Faldon se queria llegar a vengar con eso, pero pues yo también ya tenia.. ya
estaba un poco molesto porque era la segunda vez que hacia eso, una vez alla
en San Luis Potosi, pues si es un agandalle, ;no?, me quiso intimidar, igual no me
le dejé. Y en La Pila otra vez llego a intimidar. [CONRADO: Yo creo que porque te
ven joven ;no? Y es una manera de..l. Incluso cuando se fue, que se fue enojado
de Cerro Grande y dijo que ojala un dia me pusieran enfrente de él en una topada.
Pues ya se llego el dia, ¢no?, y pues yo no vi claro. De hecho, en la topada me dijo
que él si respetaba la mano, que el respetaba el reglamento. Porque alla en La
Pila, nosotros empezamos a tocar, nosotros no lo seguimos, ahi si musicalmente si
incurrimos en una falta, porque nosotros debimos haber tocado en Do mayor. Pero
meterse a topar asi, es como cuando los musicos traen pique también, entonces,
en este caso el musico que.. Nosotros no tenemos conflictos con ningun musico
Yy NO nos gusta hacer eso, nos gusta a lo mejor, si nos ponemos de acuerdo y que
don Gabino Landaverde, que es el musico que estaba con él, nos hubiera dicho
“vamos a echarle ;no?, vamonos por escalita ;0 qué?” Pues orale, va. Pero don

Gabino es un musico de respeto y él no es gandalla, y él, de los musicos que para
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mi, que tienen un repertorio enorme, que saben muchisima musica y que son de
los mejores musicos que hay, don Gabino Landaverde.

CONRADO: ;El de donde es?

TALL: El es del municipio de Victoria, pero él reside en México, también vive en Mé-
xico, en el Estado. No sé dénde mero, pero élvive alld. Y este.., y entonces, aca me
empezo6 a decir que él si respetaba la mano. Yo llevaba un canto de alabanzas, me
acuerdo, ahi en La Pila, para cantar alabanzas también, porque, a veces, se tocan
polcas, se tocan valsecitos, se tocan piezas, se tocan minuetes y a mi me gusta
también cantar un cantito, dos cantitos, asi, ¢no? También, que no soy el Unico que
lo hace, también hay otros musicos que cantan alabanzas. Pero Pablo no canta
alabanzas, entonces me dijo que él no sacaba la libreta que para cantar, que él
respetaba el reglamento, que élrespetaba a quien llevaba la mano, pero a élse le
olvidd que en EL Membirillo, cuando yo estaba de vihuelero de don Mario Gonzalez,
y que obviamente lo recuerdo, tengo mis recuerdos bien, bien claros, él si estaba
leyendo poesia en el camarin, ¢sno? Entonces le tuve que recordar, porque ya se le
habia olvidado, que él si saca la libreta para leer poesias y que yo estaba cantando
alabanzas, por eso saqué mi librito de alabanzas, pues ya no dijo nada. Luego se
bajo del tablado y vio el celular, entonces, estaba por ahi escondido repasando
sus poesias en el celular, le dije "mire nada mas, €l no saca la libreta, pero si saca
el celular. Y se esconde para alla para que no lo vean”. Entonces cuando empezo
a guardar su celularcillo porque hasta se puso sus lentes, estaba con sus lentes
viendo el celular. Les digo, "miren nomas, aquel poeta no saca la libreta pero si
saca el celular”, no, pues lo guardd en corto. Y otra vez empezd a proponer en la
topada poesias en cadena, igual, pues se le hizo frente. Yo me acuerdo de lo que

yo dije, de los versos, le dije:

Eres una triste escoria
triste escoria no traes nada
no traes nada, camarada

camarada, eres historia.

Después de la poesia que le canté de cadena, porque si le contesté. Entonces

este.. te digo, son estos elementos como de pique trascienden también a la otra
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parte y asi es como, hay por ahi muchas rivalidades. Yo me acuerdo que Tobias se
fue un poco.. pues ni se despidio de nosotros, y ahora si. Me dio a mi mucho gusto
verlo contento con la topada en EL Gato, pero si, por ejemplo, hay quienes ya no se
saludan. [CONRADO: A la salida, nada mas se van] Aja, incluso hay poetas que se
enojan, que se quieren bajar del tablado a darle en la torre al que esta enfrente.
CONRADO: ;Te ha tocado verlo?

TALIL: Me ha tocado escuchar, mas de una vez, que un poeta quiere golpear a
otro [CONRADO: ;Quién, por ejemplo?]l. Me acuerdo que Chessani queria pegarle
a Pablo. Se bajé del tablado y ahi va, nomas que lo agarraron. Y hace poquito es-
taba viendo una topada de Tobias con.. no me acuerdo con quién era, y si le decia
que si tenia mucho valor, que lo esperaba a la salida. [CONRADO: ;Quién le dijo?l.
Tobias le dijjo al otro trovador. Entonces si, a mi por ejemplo Pablo ya no me habla.
Pero nunca, yo digo que él por maleducado, porque yo ni le habia hecho nada. Me
acuerdo que ahi en el Cerro Grande yo estaba cantando de la Virgen, del tema
también y él empezd a cantar de la Virgen de Guadalupe y decia que teniamos
que cantar de la Virgen de Guadalupe porque esa era la mas chida, y alla era la
Virgen del Socorro, entonces yo estaba cantando de la Virgen del Socorro. Pero

él es muy agresivo, siempre ha sido asi, ¢no? y de hecho a mi papa ya ni le habla.

Algunas variaciones métricas

CONRADQO: ;Y lo de la métrica? Porque nos habias comentado que, en ocasiones,
no soélo se utiliza el octosilabo, sino que has llegado a ver heptasilabo, cualquier
otro, y que tiene que responder el otro trovador.

TALLI: Claro, son elementos poco recurrentes, ;no?, que también se hace en este
tenor de la confrontacion y obviamente del reto también para sopesar a un hua-
panguero, al companero que esta enfrente. Igual que en los temas de improvisa-
cion, por ejemplo, en Tamasopo yo le canté a Fidel una poesia de siete, de hepta-

silabos, la poesia dice;

Soy pollo, no discuto

que apenas va empezando
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tres anos intentando

sacando al verso fruto.

Entonces, en la décima le dije, ya le eché mi poesia “no tengo un gran talento/

tampoco trayectoria®, todo eso. Y en la poesia le dije:

Te voy a improvisar
en décimas de siete
y si traes molcajete

empiézale a chambear.

Y entonces no me contesto. Pero nos topamos, eso fue el lunes, nos topamos el
sabado y el canijo empezd a cantar en hexasilabos y en pentasilabos, aja, “Aqui
esta Fidel Cruz/ tararara, tara tara..” [tararea algunos versosl. Y yo: “iorale, canijo!
ahora si estudio!” Y me empezo a cantar del tema con hexasilabos y a improvisar
en seis y yo no llevaba nada, entonces le tuve que contestar, era del tema de las

madres. Y nos pusimos a improvisar en €so, yo la poesia que hice, dice:

Canto mi poesia
a las madrecitas
mis frases cortitas

a ellas en su dia.

E incluso, eeeeh, si tu sigues la métrica, punto buenoy, por reglamento, tienes que
seguir incluso las mismas tonadas, o sea, tienes que seguir el mismo numero de
silabas y el mismo tipo de tonadas. Entonces este, con Fidel se dio eso, y él me
empezo6 a improvisar “Pobre..”, ;,como dice?, “pobre trovador, de esto no sabias”,
no me acuerdo, algo asi me decia Fidel. Entonces, son elementos poco recurren-
tes que se abordan... Pero, cuando si fue como.. que dije “iorale, canijo!”, en el ano

nuevo le cante a Tobias, dice:

Soy un pobre trovero

que inicia en el camino
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soy copa de un encino

y flow de palabrero.

Es de siete, entonces la décima yo la eché de ocho, no la eché de siete. Entonces,
él para ponerme en mi lugar me improviso la poesia de siete y me canto la décima
de siete [CONRADO: De “asi se hace”, ;no?]. Me dijo puedo cantarte la poesia en
siete, pero también te puedo improvisar en siete la décima. Y él improvisoé poesia

y décima. Su verso dice:

Te voy a contestar
para que veas que jalo
pero si me resbalo

me vas a disculpar.

Y dices, “iay, cabron!”, sno?, o sea, esta chido. Entonces, yo ya me cambié, dije yo
ya para qué le sigo por aqui, si le canto otra, me va a contestar igual, me va a dar
en la torre, entonces ya cambié, porque yo llevaba la mano. Entonces, son esos
elementos, no son recurrentes, pero estan ahi. Igual la poesia lirica mayor, ¢se dice
asi? [CONRADO: Ah, arte mayorl. Ah, si, pues también igual, si te cantan de once
o doce, pues hay que atorarle. Si, yo tengo poesias hasta de tres silabas nomas,
pero no le digan a nadie [risas generalizadasl, pero cuando se ofrecen, pues si esta
chido.

Los saludos y la cortesia

CONRADO: Si, ay, yo tengo, por egoismo yo creo, le quiero hacer una pregunta
mas. [DANIEL: Adelante, adelante. Ah, yo.l]. Va, entonces una y una, y ya cerramos.
Lo que pasa que ahora estaba clavandome en el tema de los saludos, entonces,
te queria preguntar, ;qué funcion crees que cumple dentro de la topada o, bueno,
de la velacion también no, el saludo?

TALLI: Bueno, en la velacion no se hace saludo a la gente, solo a la imagen, todo es

en funcion de la imagen. Lo que si se puede, es pedirle a la imagen por la familia
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de tal, pedirle a la imagen por tal persona, eso si, y eso equivale a lo que fuera un
saludo en la topada, pero no se le saluda directamente a la gente. Se le canta a
la imagen y se le pide por el patron o por su familia o lo que sea. Y en la topada,
que si es un saludo directamente, la funcion del saludo es ganar adeptos con la
misma raza, ;no? Cuando tu saludas a la gente se siente chido, como cuando le
regalas un verso a alguien, ¢no?, alla que es parte de nuestro contexto, dices iwow!
O sea, por ejemplo en la ciudad, alguien llega y te echa un verso, dices iwow! Pues
maxime en el huapango, o sea, que te cantan décimas, pues dices ioralel, qué
chido, este si es trovador. Incluso en la topada de El Gato habia un incondicional
de Tobias, cuando le saludé, se cambid de lado, se puso para acay se puso ahi a
cotorrear con nosotros. O sea, la funcion del saludo es hacer sentir bien a la gen-
te, es involucrarla en lo que estamos haciendo, incluso a veces se le pregunta a
la gente “¢como ves a fulano de tal? si trae o no trae o tu como lo ves?” Porque
en la topada estan los musicos, los bailadores y estan los escuchas, que son otra
parte fundamental de la tradicion: hay gente que solo va a escuchar, no baila, no
nada, no hace otra cosa que sentarse a escuchar, hay gente que ya se hizo en ese
oficio, son conocedores, son conocedores. Por ejemplo, estaba con nosotros un
cuate que es conocedor el canijo y esta chavo, debe tener como 30 afnos y a mi
siempre, siempre que estamos cotorreando me cita, dice “pos ora si como dijo don
Guillermo, ora si como dijo don Guevara, ora si como dijo mi tio Angel", se sabe sus
cantadas, o sea tiene... Entonces hay gente conocedora y esos a veces, o muchas
veces son los que cumplen la funcion de darle el gane a uno a otro, spor que?
porque son gente de opinidn, o sea que sabe, incluso uno los ubica “saludos Lolita
Tello,” que sabes de tradicion/ para ti mi galardén”, sno?y cosas por el estilo, ¢no?.
Los saludos van en esa funcion, es una cortesia que uno hace a la gente, es ganar
adeptos. ¢Para qué? Pues para que en la hora de la topada te apoyen, ¢no?, tu les
echas versos, te los echas a la bolsa, ¢no?. Y casi siempre la segunda parte pues
de la cantada, lo que viene siendo el decimal o, como le dicen en San Luis Potosi,
la valona, eeeeh, va en ese sentido del saludo, pero al principio, bueno, yo lo hago
siempre al principio de la bravata, cuando estamos.., 0 al principio de la topada,
cuando estamos ya en la bravata, a mi me gusta abordar al de enfrente. Incluso a
veces me encargo de asegurarme que ya saludeé a la gente que quiero que esté

conmigo y ya a la hora de la bravata me despreocupo de ellos. Ese dia asi nos
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amanecimos. [CONRADO: Si, con saludos.l. Aja, cantas de bravata y pues le echas
saludo, pero también depende de como se desarrolle la topada. En este caso era
asi. [CONRADO: Claro, porque estabais en esa lucha de seguir ganando.. Si, de
seguir ganando gente y ademas de no atacar directamente al de enfrente, ;no?.
Por ejemplo, ahora en Querétaro, que eché unos cuantos saludos y de ahi para
adelante, pues yo ya me ocupé de confrontar a Pablo, o sea, yo ya no le hice caso
a la gente, pero también porque a mi me convenia en ese momento quedar yo
frente a Pablo, o sea no por la gente, sino por mi. Contestarle a ély que élvea qué
es lo que uno trabaja, qué estilo trae uno. Pero si, el saludo cumple esa funcion,
ganar adeptos. Te digo, y cosas tan sosas como esa, ¢no?, como que este sefor,
incluso el amigo que te digo, que es bien conocedor, me dijo “échale un saludo
a este, [paral ese Tobias es su hijo, no hay mas que Tobias". Entonces le eché el
saludo y se vino para aca.

CONRADO: Esta muy bueno eso, porque claro también cumple... porque has ha-
blado también de otra funcion, que es cuando prolongas el saludo, también en la
bravata, de alguna manera aligeras el ataque del otro trovador, ¢no?, haces que no
sea tan principal el ataque.

TALI: Si, en este caso por ejemplo, como te decia, el ano nuevo ya fue. Yo aprecio
muchisimo a Tobias, para mi él es un poeta, un poeta, este.. y pues no se vale car-
gar tanto la mano, digo, él también lo pudo haber hecho, ;no?, pero tampoco lo
busco. El pudo decirme “pues érale canijo, échale, como en afio nuevo. Pues ‘ora
si, ¢qué traes?”, pero no, tampoco. Por eso te digo que el poeta tiene que haber
congruencia, tiene que haber nobleza y ese dia Tobias la demostro. Por eso, tam-
bien se gana uno el respeto, porque de nada sirve ser un fregon alla arriba si eres

un tirano, o sea no se trata de eso.

El estilo y los compases
DANIEL: Ahora si que te la voy a hacer mas como musico que estudiaste la carrera
en el Conservatorio. De repente, leyendo algunos textos, hay varios investigadores

[se hace una pausa porque empieza un ruido fuerte, como de cortacésped] que

hablan de que el canto arribeno tiene que ver con un estilo de canto que no se le
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puede medir de manera exacta, que rompe con los compases. Yo, en lo particular,
tengo mi posicién, sobre todo por lo que yo he transcrito, pero tu como una per-
sona que no solamente esta dentro de la tradicion, sino que también estudiaste la
licenciatura en musica, ;tu como escuchas esa aseveracion?

TALI: Pues creo que, quien hace esa aseveracion, no tiene una formacion musical
completa, o sea, el son por eso es el son, porque son seis octavos y son seis octa-
VOS porque son seis octavos. Hay otros que dicen que nosotros cantamos desafi-
nado, gente que no sabe que donde hay mas desafinaciones es en las orquestas.
Tu pones un medidor de hertz y todo eso, y te das cuenta de que los violinistas
nunca se han afinado, tanto los de la escuela como los de aca, ;no?, nunca. Y los
que se han logrado afinar perfectamente pues tienen nombre, violinistas como [..]
esos famosos, que a lo mejor si se han afinado. La afinacion para mi es muy relati-
va, puedes variar en decibeles, ;no?, pero si creo que quienes aseveran ‘que nues-
tra musica no se mide, que porque a veces hacemos una cosa o que el compas no,
que estamos descuadrados”, la neta es porque no saben. Porque si hay un metro,
es muy claro el tiempo, o sea.. otra es que a lo mejor hay musicos o habemos mu-
sicos que a lo mejor estamos un poco desmetricados, puede ser, que a lo mejor
queremos tocar unvalsy a lo mejor le cortamos a la blanca con punto, le cortamos
un tiempo o lo que sea, pero si se puede medir. Si te refieres a la parte meramen-
te, por ejemplo, jarabe y son es planta. Si tu te refieres a la décima, al decimal, es
un canto, es un recitativo, es un salmodiado [tarareal, pero con un metro [tarareal.
Esta completamente medido, obviamente las figuras van a ser diferentes, en vez
de poner [tarareal una ligadura, no, pues es que es otra la forma de escritura. Un
salmodiado, pones tus notas con las que inicias y si te subes y se mantiene pues
tu sabes que tienes que poner una longa, ¢no?, pero si, completamente se pueden
transcribir completamente, pero la interpretacion ahi es donde ya cambia. O sea,
a veces, por ejemplo, hay musicos que en la valona, valonean y hacen un chorro
de lo que se le dice en musica rubatos, que adelantan el tiempo, pero a propdsito,
es una cuestion de interpretacion, no es una cuestion de falta de medida, ;no?
[tarareal. Completamente se puede medir, nomas que hacen falta buenos oidos
y porque ademas son un chorro de notas y cada musico tiene una interpretacion
distinta. Hay musicos que.. la musica, la valona, esta llena de adornos, morden-

tes, de grupetos, de notas de paso, iarcos! La escuela de arco es al revés, haz de
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cuenta, la escuela de huapango es al revés que la escuela de la academia, es una
escuela, ies una escuela! Si un musico ve a otro, un violinista ve a otro, le puede
decir si su arco esta bien para abajo o no, si se inicia para arriba o si se termina para
abajo o0 sea, en realidad si es una escuela de arco, completamente. Nada mas
cambia el estilo, tu escuchas como valonea Mario Gonzalez, como valonea Inés
Suarez, como valonea Gile Diaz, cdmo valonea don Gabino Landaverde, pues son
diferentes tiempos, son diferentes estilos, son diferentes adornos.

DANIEL: Si, en ese sentido, te lo preguntaba no tanto porque estos investigadores
no le dieran importancia, sino que mas bien la pasaban de un estilo de canto que
es el parlando rubato, que tiene que ver precisamente que ver con que es inten-
cional, es intencional el hecho de que no tenga una, bueno, no es que no tenga
una medicién, sino que es una medicion a la que mas bien nosotros no estamos
acostumbrados, ;no?. Y este, entonces aqui viene la de aggiusto y parlando ruba-
to, que puedes medir muy bien sin ningun problema; y la otra es que cuesta mu-
cho trabajo porque uno tiene un oido diferente. Pero también te lo digo porque a
mi me parece que independientemente de que haya estos recursos de adelantar
con los violines, hacer el rubato, me parece que si tiene una mediciéon como clara.
TALI: Si, completamente se puede graficar, asi completamente. Y yo siento que los
investigadores que hagan este tipo de transcripciones tienen como el deber ético
de hacerlo bien, pero a conciencia. Yo he visto transcripciones de cantadas que
nada tienen que ver con lo que escuchaste en la grabacién. Dices ino manches!,
cpues como?, ya le estas diciendo a la persona que se canta de otra forma. Ahi si
yo creo que tiene que ser muy riguroso el cuidado de quien esté a cargo de eso,
pero si, se puede graficar completamente bien, aja.

DANIEL: Pues ahora si, y es que nos podriamos seguir, pero.. hay que ponerle un
fin,

CONRADO: Pero te queremos agradecer muchisimo por la platica tan bonita sobre

la tradicion.

[Fin de entrevistal
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Y un corolario comun

El tiempo parecio detenerse durante los largos meses que durd la pandemia de
Covid-19. Hasta tal punto es asi que todavia hoy debemos concentrarnos para in-
tentar contar el tiempo transcurrido si el suceso ocurrié antes de la pandemia.
Al parecer —y ahora con el papel a mano es mucho mas facil de calcular—, es-
tas entrevistas se produjeron tres anos antes del punto cenital de la pandemia y,
practicamente también, nos encontramos ahora tres anos después. En ese centro,
las redes se convirtieron en punto de confluencia para todos aquellos hacedores
de la tradicion que no podian ejercer con normalidad su oficio en celebraciones
multitudinarias, familiares, vecinales, religiosas. Y las noticias se sucedian amon-
tonadas, encadenadas, sin orden, ni reparo, ni siquiera sin saber si eran verdad.
Una dejé aun mas en silencio el espacio que nos rodeaba en aquel momento. El
3 de diciembre, con muy poco tiempo de diferencia, Guillermo Velazquez y Tali
Diaz posteaban en su cuenta de Facebook la terrible noticia:® el dia anterior, a los
86 anos, habia fallecido don Pilar Luna, "don Pilo", como lo conocian sus amigos.
Qué razon tenia, don Pilar, no era su reloj el que estaba detenido, éramos nosotros,
porque sus palabras ya habian estado en otros antes y ya se encontraban en los
mas jovenes, aunque no lo supieran necesariamente.

Conrado J. Arranz Minguez

9 Las dos publicaciones se pueden consultar en las cuentas oficiales de ambos poetas: Guillermo Velaz-
quezy Los Leones de la Sierra de Xichu y Tali Diaz y los Diaz del Real. Don Guillermo, ademas, le grabo
unas poesias en su canal de Youtube, bajo el titulo “Don Pilar Luna in memoriam”.
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https://www.facebook.com/GuillermoVelazquezylosleones/photos/a.539321479539082/2044654315672450/?type=3
https://www.facebook.com/GuillermoVelazquezylosleones/photos/a.539321479539082/2044654315672450/?type=3
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1095870237540670&set=a.450169965444037
https://www.youtube.com/watch?v=sV3xGhcRM1g
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